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Wstep. O literackich grach wymiany

Podstawowe pytania, jakie powinniSmy zada¢, gdy probujemy zestawia¢ dwie tak odrebne i
rozlegle dziedziny, jak te sygnalizowane tytulem rozprawy, dotyczy¢ musza warunkow tego
spotkania. Literaturoznawcza perspektywa nie uprawnia do wdawania si¢ w merytoryczne
polemiki z konkretnymi szkotami ekonomicznymi, a zapewne rowniez jej instytucjonalny
charakter 1 miejsce w polu humanistyki, a nie nauk Scistych (za ktére chciata przeciez
uchodzi¢ ekonomia), nie przyczynilyby si¢ do powaznego potraktowania dalszych rozwazan.
Nie znaczy to jednak, ze pisarz czy literaturoznawca nie maja nic do powiedzenia w
kwestiach ekonomicznych, a sama literatura nie moze zaproponowaé zewngtrznego,
krytycznego i czgsto wywrotowego spojrzenia.

Ekonomi¢ rozumie¢ bede jednak dalej na sposéb zantropologizowany, a wigc nie
wylacznie jako nauke spoteczng o zarzadzaniu ograniczonymi zasobami (jak przyje¢ta tradycja
neoklasyczna) lub o skutecznym administrowaniu dobrami (w definicjach od Arystotelesa po
wiek XVIII), ale tez jako zesp6t wzajemnie warunkujacych si¢ praktyk 1 kodow
symbolicznych (w tym rowniez jezykowych oraz wyobrazniowych), charakterystycznych dla
danego spofeczefistwa, epoki i konkretnej formacji gospodarczej'. W przypadku przetomu
XIX 1 XX wieku oraz interesujgcego mnie czasu Swietnosci oraz przemijania wielkiej
awangardy jesteSmy wedle jednych definicji na przecigciu kapitalizmu przedsigbiorczego i
menedzerskiego, wedle innych realizujemy juz wéwczas model fordowski, a wigc kapitalizm
wolnokonkurencyjny przechodzi w ten dojrzaty, fabryczny. Echa tych przemian odbijaja si¢
w jezyku pisarzy, ktorzy pod tym samym pojeciem kapitalizmu rozumiejg cz¢sto zupehie
inne jego fazy.

Skoro ekonomia jest uyymowana dalej jako zespot praktyk i1 stabilizowanych przez nie
dyskursow, organizujacych rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczng, dos¢ oczywiste jest tez jej
otwarcie na wymiar symboliczny, a wiec te praktyki, ktére odnoszg si¢ do ustanawiania

wartos$ci samego znaku oraz podtrzymywania jego krazenia w systemach semiotycznych.

' Bardzo pouczajacg publikacja na temat tego, jak bardzo zmieniat si¢ zakres ekonomii, w zaleznosci od szkot i
kryteriow definiowania — od dbalosci o dom i wlasne gospodarstwo, przez zarzadzanie zasobami, po teori¢
zracjonalizowanych wyborow — jest opracowanie Bena Fine’a i Dimitrisa Milonakisa From Economics
Imperialism to Freakonomics. The Shifting Boundaries between Economics and Other Social Sciences (London—
New York: Routledge 2009). ,,Imperializmem ekonomicznym” nazywajg autorzy wtasnie roszczenia ekonomii
XX-wiecznej do zostania nauka o uniwersalnych modelach zachowania ludzkiego (najpierw racjonalnego,
potem rdwniez tego irracjonalnego), a wigc ,teorig wszystkiego”. Z uwagi na poczynione w tej pracy
rozpoznania, a takze wiele innych wspotczesnych glosow na temat konfliktu w obrebie poszczegdlnych szkot
ekonomicznych w kwestii definiowania przedmiotu zainteresowania samej ekonomii — proponuj¢ tu mozliwie
szeroka definicje, u podstaw ktoérej znajduje si¢ refleksja nad wszelkimi arbitralnymi systemami wymiany.



Szczegoblne, metaliterackie zainteresowanie znakiem — sposobami jego produkcji i nadawania
mu warto$ci — bylo charakterystyczne zwtaszcza dla awangardy. Problematyzujac kwestie
reprezentacji i autonomii, formacja ta réwnoczesnie dokona¢ musiata bowiem rewizji
ekonomicznych podstaw relacji spotecznych, w tym tej kluczowej — miedzy ekonomig
polityczna i jezykiem.

Powracajac do tytutowych kategorii , literatury” i ,,ekonomii”, proponuj¢ wiec pomysle¢
o warunkach ich spotkania na co najmniej trzy sposoby, za kazdym razem inaczej sytuujac
obie dyscypliny. Mozemy uzna¢ ekonomi¢ za w miarg ustabilizowany dyskurs, dziedzine, o
ktorej co nieco juz wiemy, a o ktérej jeszcze wigcej, by¢ moze w sposdb krytyczny i
innowacyjny, powie nam konkretna literatura pigkna. Bedzie to oczywiscie na ogét komentarz
laika, podszyty jego do$wiadczeniem i przemys$leniami, a z rzadka rowniez indywidualnymi,
profesjonalnymi studiami (jak w przypadku Aleksandra Wata, Zbigniewa Herberta czy —
sposrod najmtodszych — Tomasza Baka). Ze wzgledu na przecinanie si¢ obu dyscyplin w
weztowych dla nowoczesnos$ci punktach (jezyk, sprawczo$¢, totalnos¢ 1 potencjalnos¢, rola
instytucji, sposoby organizowania zbiorowosci, problem warto$ciowania), XIX- 1 XX-
wieczna literatura 1 ekonomia nieustannie omawiajg si¢ wzajemnie, probuja odpowiedzie¢ na
podobne pytania. Pisarze zwigzek ten sproblematyzowali wyraznie juz w XIX wieku,
ekonomisci — cho¢ byt bliski jeszcze klasykom nowozytnosci pokroju Adama Smitha czy
Karola Marksa — wyparli si¢ go na kolejnych sto lat, by w latach osiemdziesiatych XX wieku
dostrzec wreszcie, jak bardzo uzaleznieni sa mimo wszystko od retoryki’, a z czasem
performatywnej mocy jezyka powierzy¢ niemal zbawcza misje”.

Mozemy wiec zalozy¢, ze wiemy co$ i §wiecie o samej ekonomii (pomoze w tym jej
dos¢ waska definicja), gdy za$ uwaznie przeczytamy teksty literackie, zyskamy dzigki temu
nowy horyzont. Ale z jaka wiedza spotkamy w przypadku Adama Wazyka, bohatera
niniejszej rozprawy? Na ile jest to poglebiona refleksja nad warunkami produke;ji (dotyczaca

réwniez jego wilasnej produkcji literackiej), a na ile po prostu rodzaj przyswojonego (lub

2 Waznym krokiem byloby tu rozpoczecie badan nad retoryka dyskursoéw ekonomicznych, nad obowigzujacymi
w nich metaforami i ich sprawczos$cia. Por. K. Heinzelman, The Economics of the Imagination, Amherst:
University of Massachusetts Press, 1980; D. McCloskey, The Rhetoric of Economics, Madison: University of
Wisconsin Press, 1986; Economics and Language, ed. by W. Henderson, Routledge 1993.

* Por. np. wywiedzione z kregu operaistycznego koncepcje poetyckiego uzycia jezyka jako sfery, w ktorej
odzyskuje si¢ ciato wspolnoty (F. Berardi) badz aktywuje nieskrgpowana potencjalnos¢ ludu (Ch. Marazzi, P.
Virno): F. Berardi, The Uprising. On Poetry and Finance, Los Angeles 2012; P. Virno, The Grammar of the
Multitude. For an Analysis of Contemporary Forms of Life, przel. 1. Bertoletti, Mass. and London 2004; Ch.
Marazzi, The Violence of Financial Capitalism, przet. K. Lebedeva, Los Angeles 2007; tenze, Capital and
Language. Form the New Economy to the War Economy, introduction by M. Hardt, przel. G. Conti, Los Angeles
2008.



przezytego) wyciagu z podstaw marksizmu-leninizmu, zglgbianego w latach trzydziestych i
wpajanego potem w czasie wojennych szkolen w sowieckiej Rosji, a przybierajacego postac
aplikowanej na sit¢ ekonomii politycznej? Czy na pewno o taka wlasnie, historyczno-
poznawczg perspektywe, powinno chodzi¢ w badaniach literackich? Nie sadz¢. Wazyk
patrzacy na ekonomig, przezywajacy przemiany spoteczno-polityczne 1 probujacy, w
marksowskim na ogét duchu, wythumaczy¢ sobie mechanizmy historii, ktore stawaty si¢ dla
niego réwnoczesnie mechanizmami estetycznym — to tylko pierwsza z mozliwosci. W tej
perspektywie to literatura jest wyzwaniem, pod postacig metarefleksji rzuconym dyskursom
ekonomicznym. Istotny okaze si¢ tu przede wszystkim problem reprezentacji, ktory przewija
si¢ przez wszystkie szkoty marksistowskie, a dotyczy osadzania si¢ historii konfliktow
klasowych w formach literackich, ale tez — w duchu studiéw tematologicznych — tematyka
pienigdza oraz pracy i jej wplywu na stosunki spoteczne, ktorym dedykowana jest cata
wlasciwie prozatorska i dramaturgiczna czes$¢ tworczosci Wazyka.

Cho¢ $wiadomos$¢ ekonomiczna autora wydaje si¢ zagadnieniem interesujacym, ktore
zostanie rozpatrzone na dalszych stronach, bardziej interesowaé mnie bedzie splot tego, co
$wiadome, 1 tego, co nieuswiadomione. Zamierzam wiec dalej opisa¢ zwigzki dyskursywnych
tresci z pogranicza ekonomii (w tym ekonomii politycznej), ktorymi inkrustowane byty dzieta
autora Mitow rodzinnych, z tymi, ktére stanowig swoiste podglebie jego tworczosci,
sktadajace si¢ na korpus etycznych, politycznych 1 estetycznych sadéw o rzeczywistosci i
fundujacych ja relacjach wymiany. Tutaj zaczynataby si¢ druga perspektywa: literatura jako
wyzwanie niejawne, nieskonceptualizowane przez samego autora, a wigc wielki Inny, ktory
nawiedza pozostale dyskursy, dokonujac — dzigki jezykowemu naddatkowi lub niedoborowi
(w zalezno$ci od przyjetej koncepcji je;zyka4) — ich spustoszenia lub przechwycenia. W tym
yjeciu interesujacy jest nie tyle Wazyk jako teoretyk, obserwator i komentator przemian
spoteczno-politycznych, ile wewnatrzliterackie mechanizmy cyrkulacji znaczen, dotyczace

wspominanych punktéw stycznych miedzy obiema dyscyplinami (na planie jezyka, idei,

* O fundamentalnym naddatku semantycznym, powstatym dzieki rosnacej organizacji tekstu, mozemy mowi¢ w
przypadku szkot strukturalistycznych, chocby u Romana Jakobsona, u ktorego zadluzona byla cata
metonimiczna koncepcja wiersza awangardowego Wazyka. Na naddatkowy charakter jezyka, ktory pozwala na
zaprzeczenie akumulacji znaczenia poprzez jego roztrwonienie zwraca uwagg¢ chocby Georges Bataille.
Tymczasem juz rozwijajacy krytycznie jego refleksje o ekonomii solarnej Jean Baudrillard, positkujac si¢ po
cze$ci antropologami strukturalnymi, a po czgsci psychoanaliza spod znaku Jacques’a Lacana, bylby raczej
zwolennikiem postrzegania zasady poetyckiej jako zdolnosci niepozostawiania resztki, a wigc catkowitego,
wzajemnego znoszenia si¢ znakow w stosunku do ich funkcji i znaczenia. Wierszem udanym byloby zatem nie
to, co wdziera si¢ w inne porzadki dzigki przydawaniu im dodatkowych senséw ani to, co osiaga najwyzszy
stopient nadorganizacji kodu wzgledem uzytych $rodkéw, lecz to, co pokazuje tych porzadkéw zbednos¢ i
eksponuje ich nadmiarowy, redundantny charakter. Ta ,resztkowos$¢” znaku to roéwniez cze$¢ refleksji
francuskiego filozofia na temat powstawania symulakrum.



problemow opisu i1 zmiany S$wiata). Bylby to przyklad reprezentacjonizmu a rebour,
chodzitoby bowiem nie o to, o czym traktuja same teksty, ale w jaki sposob w ogole dochodzi
w nich do potaczenia problemow literackich z problemami ekonomicznymi i politycznymi.

Jest tez mozliwos¢ trzecia, w ktorej przyjmujemy, ze to o literaturze wiemy
odpowiednio duzo, by przyszedt czas na dokonanie jej dekonstrukcji za pomocg innego
stownika, jakim jest w tym wypadku ekonomia. I nie chodzi juz oczywiscie o tematyczne
wyszukiwanie zagadnien czy manifestacji watkow ekonomicznych (konflikt klasowy w
Lalce?; metafora pienigdza w wierszach Mtlodej Polski?), ale o wykorzystanie dyskursu
ekonomicznego jako tego, ktory nawiedza samg literatur¢ w sensie dostownym. Jest widmem,
a jego obecno$¢ nasyca postulaty, pragnienia i wiar¢ poszczegdlnych formacji i grup
artystycznych, uruchamia w tworcach tgsknote za analogig i kieruje ich wiasne refleksje w
stron¢ stownika, po ktérym poruszaja si¢ niepewnie lub nonszalancko, ale zarazem niebywale
produktywnie.

Mozna powiedzie¢, ze o ile perspektywa pierwsza dotyczy prob refleksji nad
ekonomig w obrgbie literatury, druga obrazow abstrakcji ekonomicznych w dzietach (np.
pienigdza, pracy, podmiotu, konfliktu klasowego czy alienacji), ta trzecia jest najbardziej
pokrewna badaniom nad ekonomiami symbolicznymi, a wi¢c zwigzana z zastosowaniem
ekonomicznej analogii (badz homologii) jako narzedzia lektury tekstow literackich. To ona
bedzie mnie w ostatecznosci interesowac najbardzie;j.

Problematyka ekonomiczna w literaturze nowoczesnej to szereg historycznych
spotkaf: od paradygmatu faustowskiego®, przez racjonalistyczne oddzielenie teologii od
ekonomii, literatur¢ mieszczansko-kupiecka XIX wieku wraz z jej realistycznym rezimem
estetycznym, refleksj¢ nad statusem i warto$cig znaku w kontek$cie nowoczesnych systemow
produkcji u wielkich modernistow (np. u Valéry’ego, Mallarmégo, Pounda), po futurystyczng
odpowiedz na gospodarcza destabilizacje S$wiata, pdzniejsze awangardowe postulaty
ekonomizacji oraz popularne tendencje do ujmowania refleksji metaliterackiej w metafory
produkcyjne. Wazyk zajmuje tu miejsce szczegOlne i warte wyeksponowania: 1) jako
awangardysta, aktywny poetycko w latach dwudziestych, balansujacy pomiedzy ,,Zwrotnicg”
a ,,Nowa Sztuka”, migdzy Peiperowskim Miastem-Masg-Maszyng a francuskim kubizmem,

orfizmem 1 surrealizmem; 2) jako prozaik z lat trzydziestych, probujacy zglebi¢ istote

> Jako fundamentalne dla krytyki ekonomicznej w dwoch roznych postaciach opisuje spory wokot Fausta
Goethego Pawel Tomczok, pokazujac, ze interpretacje koncentrowaty si¢ albo na ukazaniu dramatu Goethego
jako produktu kulturowej ekonomii (to odczytania okotomarksistowskie) albo tez na analizie zapisanych w nim
analogii ekonomicznych i sposobéw ekonomicznego myslenia. Pierwsze ujgcie miatoby charakter bardziej
socjologiczny, drugie za$ broniloby estetycznej autonomii dzieta; por: P. Tomczok, Literacki kapitalizm. Obrazy
abstrakcji ekonomicznych w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku, Katowice 2018, s. 36—49.



przemian klasowych przetomu XIX 1 XX wieku, kwestionujacy poznawcze mozliwosci
psychologizmu 1 literatury realistycznej; 3) jako powojenny komunista i dziatacz polityczny,
ktéry z zapatem politruka rozliczal w szkicach kolejne formacje historyczne z ich falszywe;j
swiadomosci; 4) jako tlumacz, zrezygnowany eseista i poeta z lat szeS¢dziesigtych i
siedemdziesiatych, ktéorego doswiadczenie nowoczesnosci dotkngto nie tylko na planie
rozczarowan ideologicznych (falszywa §wiadomos¢), ale tez wielokrotnych spotkan z realng
ekonomig (np. konfrontacja z mitem Nowej Huty w Poemacie dla dorostych; realna bieda
rodziny po rozstaniu pisarza z Partig); 5) jako matematyk i cybernetyk amator, ktory przez
dhugi czas wierzyl, ze to w liczbach 1 statystykach znajdzie ocalenie, ze tam spetni si¢ jego
ostateczny, mimologiczny (Genette) projekt odzyskania rzeczywisto$ci i odbudowania
utraconego polaczenia miedzy jezykiem i $wiatem®, a wicc projekt lezacy u podstaw
ekonomii reprezentacji mniej wigcej od czasow Mallarmégo. Wraz z falg poodwilzowych
rozliczen i1 rozrachunkéw politycznych, ktorych Wazyk stat si¢ kluczowa postacig, pojawia
si¢ jeszcze jeden problem — 6) ekonomii w kontek$cie pamigci historycznej, rachunku
sumienia i ,,rachunkéw pamiegci”, ktore zajmowaé beda autora Wagonu do konca zycia jako
swiecka wersja oeconomia divina (ta sama, o ktérej Czestaw Milosz opowie wierszem pod
rzeczonym tytulem, a Aleksander Wat Moim wiekiem).

Jak wida¢ z powyzszego wyliczenia wegztowych problemow, w kontekscie tworczosci
Wazyka nie chodzi wylacznie o ekonomig¢ polityczng, cho¢ bedzie ona istotnym
zagadnieniem w tej pracy, zwlaszcza w przypadku prozy i eseistyki autora Mitow rodzinnych.
Wraz z patronatem Georges’a Bataille’a 1 duchem nowoczesnej literatury bedzie mnie
réwnoczesnie interesowac heterodoksyjna ,,ekonomia na miar¢ wszystkiego”, ta wydarzajaca
si¢ miedzy prawem (zakazem, akumulacja) i ekscesem (transgresja zakazu, trwonieniem), ta
skupiona na literackiej, drobiazgowej buchalterii kronikarza 1 ta objawiajagca si¢
programowym marnotrawstwem znakow. Najwazniejszym zagadnieniem, zdeponowanym w
sercu nowoczesnosci, jest bowiem symboliczna ekonomia j¢zyka: problem warto$ci
znaku (i stowa poetyckiego) oraz relacja migdzy ciatem a stowem (so6ma — sema), obecnoscia
1 pozorem, informacja 1 jej utrata (fetyszyzowane przez Wazyka pojecie entropii). Te
zagadnienia sg zarazem zagadnieniami tytutowymi, owg ,,ceng istnienia”, jakg nalezy uiscic,
zeby zapisa¢ si¢ trwale w historii. Ekonomiczna gra z losem, ktora niejednokrotnie
podejmowat Wazyk — zbuntowane dziecko kupieckiej rodziny, szaradzista, literacki

matematyk i skrzetny, powojenny buchalter — toczy si¢ bowiem w literaturze, a wigc stowach.

8 Por. P. Bogalecki, Mimowolna mimologia. Mit kratylejski a polski strukturalizm, [w:] Strukturalizm w Europie
Srodkowej i Wschodniej — wizje i rewizje, red. D. Ulicka, W. Bolecki, Warszawa 2012.



Toczy si¢ o ich wartos¢, a wlasciwie o sposoby nadawania 1 ugruntowywania tej warto§ci w
$wiecie, w ktorym wszystko ulega nieustannym przeptywom, wymianom, a ostatecznie:
rozpadowi i przepadkowi. Jest to wigc gra wymiany, ktdrej podstawowym celem staje si¢
zachowanie niemozliwego: utrwalenie samej obecnosci. W tym sensie ekonomiczna
wyobraznia Wazyka jest tragiczna, dotyka bowiem sedna kazdej symbolicznej ekonomii —
wymiany zycia na znaki, w ktérej musi rozpozna¢ warunki wtasnej porazki.

W rozdziale pierwszym zamierzam przede wszystkim omowi¢ wykorzystywana w tej
pracy baze¢ teoretyczna, a z racji synkretyzmu stosowanych metod — stworzy¢ jej w miare
szeroki obraz, ktory zarysuje miejsce dalszych rozwazan w humanistyce $wiatowej i
rodzimej. Nie uciekam przy tym od wycieczek krytycznoliterackich i odnoszenia si¢ do
wspotczesnych problemoéw, tworzenie tradycji dla przyszlej krytyki ekonomicznej wydaje si¢
bowiem istotng dla lektury innych, awangardowych, a zwlaszcza neoawangardowych
manifestacji artystycznych. Rozdziat drugi poswigecony jest kulturowej rekonstrukcji
awangardowego myslenia o ekonomii i Zrédlom popularnosci tej analogii w catej formacji
poczatku XX wieku. Rozpoczynajg go tropy etymologiczne, koncza za$ uwagi o wplywie
empiriokrytycyzmu, ktére przechodza w szkicowag probe zarysowania trzech systemow
ekonomii symbolicznych w estetykach pokrewnych Wazykowi: futuryzmie, ,,Zwrotnicy” i
teoriach ,,nowego klasycyzmu” Stefana Kordiana Gackiego. Rozdziat III poswigcony zostat
sylwetce Wazyka w kontekscie jego rodzinnych korzeni oraz fascynacji §wiatem liczb, ktéra
sktadaja si¢ na pozniejsze, niecoczywiste zainteresowanie autora tematyka ekonomiczng.
Kolejna cz¢$¢ poswigcona zostala prozie: to w wigkszosci lektura przedwojennych
opowiadan, w tym tych na ogoét pomijanych, powiesci (Mitow rodzinnych 1 Epizodu) oraz
powojennych tekstow socrealistycznych, na ktore sktadaja si¢ m.in. dramaty i scenariusze
filmowe. Interesuja mnie obrazy abstrakcji ekonomicznych oraz to, w jaki sposéb Wazyk
przechodzi w ich $ledzeniu od marksistowsko pojetej krytyki klasowej (zmierzch
mieszczanstwa, problem pracy i wyzysku, alienacja i falszywa $wiadomos¢) do catosciowej
krytyki ekonomicznej maszyny nowoczesnosci jako urzadzenia zmieniajgcego materi¢ w
spekulatywng abstrakcje. Rozdziat V, poswigcony gléwnie poezji, jest proba pokazania
»Zaworu bezpieczenstwa”, ktorego szuka Wazyk w literaturze 1 w wierszu jako gwarancie
obecnosci. ,,Nowoczesna alchemia”, z fantazja o zapanowaniu nad mechanizmami wymiany i
ustabilizowaniu przeptywu znakéw, bylaby jedng z kluczowych metafor ekonomii
symbolicznej autora Semaforow, a zarazem kontrdyskursem, probujacym oswoié jego lgk
przed dematerializujgcym si¢, uptynniajgcym s$wiatem poznej nowoczesnosci. Podobnym

»zaworem”, nieuchronnie zwigzanym z tytulowym pytaniem o ,.cen¢ istnienia”, jest tez
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analizowana w kolejnym rozdziale, dyskretna na ogot cielesnos¢ Wazyka: poczatek i1 kres
empirii, a zarazem plaszczyzna wymiany konkretnego, jednostkowego zycia na literacki
korpus dziel. Ostatni z rozdziatéw poswigcony zostal ekonomii piSmiennej. Szczegdtowo
sledze w nim przede wszystkim projektowane przez autora figury czytelnikdéw, jako produkty
systemu estetycznego 1 jako emancypacyjng resztke, ktora wymyka si¢ wladzy pisma. W
zakonczeniu odnosz¢ si¢ znowu do sylwetki Wazyka, tym razem w kontekscie problematyki
ekonomii zbawienia, probujac odtworzy¢ mit §wieckiego odkupienia autora Semaforow.
Eksplorujac w kolejnych rozdziatach zwiazki literatury 1 ekonomii w tworczosci

Wazyka, chciatbym mysle¢ o tych zwigzkach dwojako: jak o zarysowywaniu glebokiej
struktury wyobrazni ekonomicznej pisarza, zwlaszcza na tle calej formacji
pokoleniowej pierwszej awangardy, oraz jak o szansie zwrotnego przeczytania awangardowe;j
literatury XX wieku dzigki narzedziom krytyki ekonomicznej lub w ich bliskim sgsiedztwie.
Stawka takiej lektury bylaby préba innego pomysSlenia historii awangardy, a przede
wszystkim ukazania jej dlugiego trwania jako ponawianego wcigz gestu politycznego,
réwniez we wspolczesnej poezji i jej teorii. Jak streszczata swoj cel krytyczny Marta Baron-
Milian, w pokrewnej metodologicznie rozprawie o Wacie:

Stawka jest tu opowiedzenie o ekonomii za pomoca ,,innego” jezyka, wykorzystujac

inng perspektywe, inny punkt widzenia, indywidualne i spoleczne doswiadczenie oraz

literackie ,,metody poznawcze”. Stawka jest — nieco wznio$le rzecz ujmujac — wiasnie

wyzwolenie doswiadczenia o charakterze ekonomicznym spod wladzy dyskursu ekonomii

jako nauki, ktéora chce sta¢ si¢ hegemonem, obejmujacym wiladz¢ nad naszym

interpretowaniem przesztosci, do$wiadczaniem terazniejszosci i — zapewne zwlaszcza —
. . i T
projektowaniem przysztosci.

Stawka jest zatem wysoka, ale punktem wyjscia i doj$cia pozostaje dla mnie Adam Wazyk
oraz korpus jego dziet. Moze nie znajdziemy tam bezposrednich notatek z lektury tekstow z
zakresu ekonomii spotecznej i politycznej®, ale na kazdym kroku natyka¢ sie za to bedziemy
na ekonomiczng problematyke, stanowigca tlo jego refleksji. Powiedzmy — na razie roboczo —

ze caty $wiat sprowadza si¢ u Wazyka do rachowania, a wiec do prob opisania rzeczy,

M. Baron-Milian, Zwiqzki literatury i ekonomii w tworczosci Aleksandra Wata, Katowice 2015, s. 31-32;
podkreslenia autorki.

¥ Uwagami takimi wypetnione sa np. Notatniki Aleksandra Wata, ktory na whasna reke przestudiowat powojenne
teorie ekonomiczne, m.in. szkot¢ keynesowska. W archiwum Wazyka, zdeponowanym w Bibliotece Narodowej,
nie zachowaly si¢ zadne konkretne studia autora, ktére wykraczalyby poza kwestie estetyczne, dotyczace
przygotowywanych przez niego antologii i ttumaczen. Na marginesach tych notatek i szkicow, a czasem na
luznych kartach, znajdziemy za to co$§ innego: mnostwo wyliczen, rozliczen finansowych (zwtlaszcza z lat 40. i
50.) i kwitow, ktore wypetniaja sched¢ po Wazyku i stanowiag skrywany rewers jego estetycznego projektu —
ekonomiczny, materialny fundament, oparty na ciagglym obrocie pienigdzmi (por. materiaty do biografii, teczka
18455/2). W takiej roli zostat Wazyk zreszta obsadzony juz pod koniec roku 1944, gdy zostal kierownikiem
Oddziatu Kulturalnego Literackiego Wydziatu Propagandy i powierzano mu kolejne misje gospodarowania
skromnymi jeszcze §rodkami na kulturg, zwlaszcza animowanie teatrow robotniczych.
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ludzi 1 ich wzajemnych relacji jako czego$ policzalnego, adekwatnego, ekwiwalentnego lub
wymienialnego (wszak nie tylko ,,Wersy sa mierzalne. Jednostka miary jest sylaba. Nie
mozna rozpozna¢ budowy wiersza bez dokonania pomiaru” [A 15]). Tymczasem

zdiagnozowanie przez pisarza niewymiennos$ci i niewymiernosci jako fundamentalnej zasady

rzeczywistosci, ktora odkrywaja przed nim kolejno: zmierzch kupieckiego mieszczanstwa,
nowoczesna nauka (filozofia, matematyka i fizyka, jezykoznawstwo i cybernetyka) oraz
doswiadczenie wojenne (tu pojawia si¢ problem pamieci i wspomnien), prowadzi autora w
stron¢ rozpaczliwych prob zaczarowania §wiata za pomocg literatury. To ona jest dla Wazyka
ostatnig kartg przetargowa w grze z losem, wekslem z odroczonym terminem ptatnosci.
Zapisano na nim moze nie rzedy cyfr bez pokrycia, ale adekwatne do nich pytanie bez

odpowiedzi, pytanie ostateczne i z gruntu teologiczne: ,,Kto nas i za jaka/ cene wykupi?™.

Do tego wiersza [Lot, Z 8] i jego puenty jeszcze powroce, obrost on bowiem wieloma kontekstami i wydaje si¢
dobrym punktem domknigcia Wazykowej ekonomii symbolicznej. Por. M. Koronkiewicz, Uprowadzenie Adama
Wazyka albo o czytaniu terrorystycznym, ,,Odra” 2011, nr 7/8; A. Sosnowski, Jedna linijka: z wiersza Adama
Wazyka, http://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/nagrania/jedna-linijka-z-wiersza-adama-wazyka-3/[dostep:
16.02.2020].
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Rozdzial I Ekonomiczna krytyka literatury: wprowadzenie'

Tradycje

Rozprawy z zakresu rozwijanej dalej metodologii, a wigc ekonomicznej krytyki literatury,
zaczely si¢ upowszechnia¢ na Zachodzie mniej wigcej na poczatku lat osiemdziesigtych XX
wieku. Dzi$, po czterdziestu latach od pierwszych propozycji, korpus dziet, ktore z ré6znych
stron podejmowaly si¢ refleksji nad zwigzkami literatury 1 ekonomii jest dos¢ obszerny. Cho¢
w  wigkszosci mamy nadal do czynienia z pracami zagranicznych badaczy, coraz
popularniejsza okazuje si¢ ta perspektywa rowniez u nas, a rozpraw bezposrednio
dedykowanych $ladom ekonomicznej refleksji w dzietach literackich spontanicznie przybywa
w ostatnich kilku latach We francuskiej szkole poststrukturalnej, na przecigciu psychoanalizy
1 nieortodoksyjnego marksizmu, rozwingta si¢ koncepcja ekonomii symbolicznych 1 ekonomii
znaku, w niemieckiej zwtaszcza refleksja nad miejscem pieniedzy w produkcji literackiej i w
samej literaturze, w angielskiej 1 amerykanskiej wypracowano z kolei nazwe ,,nowej krytyki
ekonomicznej” (NEC) i nadano catosci charakter odrebnej metodologii.

Poszczegolne prace, w zaleznosci od obranej perspektywy i przyjgtego patronatu, réznie
rozpatrujg histori¢ badan nad literackimi ekonomiami, ale przynajmniej w kilku punktach sg
ze sobg zgodne. Wyczerpujacy obraz dominujacych szkot i nurtow w tradycji anglosaskiej
przedstawili w swojej rozprawie The New Economic Criticism Martha Woodmansee i Mark
Osteen, w szkole niemieckiej za§ Pawet Tomczok w znacznie szerzej zakrojonej niz moja
rozprawa monografii prozy polskiej XIX wieku Literacki kapitalizm®. Rekapitulujac jego
rozpoznania, odnios¢ si¢ zwtaszcza do punktow wymagajacych doprecyzowania w konteks$cie
przyjetych tutaj zatozen, zwlaszcza ze Tomczoka mniej interesuje antropologiczny i
filozoficzny aspekty wymiany, bardziej zas po marksowsku pojety reprezentacjonizm, a wiec
tytutowe ,,obrazy ekonomicznych abstrakcji”. Tym samym sporg czes¢ jego perspektywy

wypetni wiasnie tradycyjny problem relacji migdzy reprezentacjami ekonomii a sama

! Fragmenty rozdziatu I i II w zmienionej i znacznie skroconej formie ukazaty si¢ jako: , Stowa sq jak
bezrobotni”. Kilka wstepnych uwag na temat ekonomicznych paradoksow jezyka awangardy, ,Zagadnienia
Rodzajoéw Literackich” 2019, LXII, z. 2, s. 83—100.

2 P. Tomezok, Literacki kapitalizm. Obrazy abstrakcji ekonomicznych w literaturze polskiej drugiej potowy XIX

wieku, Katowice 2018.
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literaturg u krytykow marksistowskich, poczawszy od Lukacsa 1 Lenina, przez Plechanowa i
Zotkiewskiego, az po Marshalla Bermana®.

W prezentowanym tu ujeciu najwazniejszymi patronami refleksji o ekonomiach
symbolicznych w literaturze pozostaje jednak krag francuski, poczawszy od pisma ,,Tel
Quel”. Jesli mysle¢ historycznie, wszystkie poczynione tam refleksje — m.in. Jeana-Josepha
Goux, Jacques’a Derridy i1 Jeana Baudrillarda — nie mialyby miejsca, gdyby u podstaw nie
legta strukturalistyczna teoria Ferdynanda de Saussure’a, w duzej mierze oparta wlasnie na
ekonomicznych analogiach, a caty system jezykowy przedstawiajaca jako proces wielkiej
wymiany elementoéw. To, co de Saussure zapoczatkowuje jako ,,metafore monetarng”, a wiec
proba wyjasnienia dziatania znaku poprzez analogi¢ do funkcjonowania monety, powrdci w
znacznie bardziej wysubtelnionych studiach francuskich poststrukturalistéw. Bedzie to
fundamentalna cze$¢ ich filozofii znaku oraz teorii wartosci, zmuszajgca do odpowiedzi na
pytanie, ktorego ramy wyznacza wtasnie Kurs jezykoznawstwa ogolnego: jak ma si¢ pozornie
kontrolowana cyrkulacja znakéw do innych systeméw krazenia: informacji, dobr, cial,
afektow, energii? Czy ta ekwiwalentno$¢ symbolicznych wymian jest tylko pewng struktura
naszego myslenia o rzeczywistosci, czy tez adekwatnym opisem obiektywnie istniejgcych

powigzan?

Antropologia ekonomiczna: praca, wartos¢ i przeklety/zbawczy dar

Istotng, jesli nie podstawowa perspektywa, od ktorej rozpoczyna si¢ refleksja nad
ekonomiami symbolicznymi, jest jednak ta antropologiczna, a wtasciwie wchodzaca w zakres
antropologii ekonomicznej, owej niezdyscyplinowanej dyscypliny, jak nazywajg ja autorzy
popularnego wprowadzenia®. To w jej obrebie — wraz z funkcjonalistyczna analiza relacji
ekonomicznych u Bronistawa Malinowskiego, socjologicznym podejsciem Emile’a
Durkheima do faktow spotecznych oraz koncepcja catoSciowej analizy systemow
gospodarczych Melville’a Herskovitsa — stawiano pierwsze pytania o nieekonomicznie i
nieteologicznie pojete procesy wytwarzania warto$ci oraz ich wplyw na struktury
poszczegb6lnych spoleczenstw. Potem daty one asumpt do rozbudowanej, ekonomicznej

krytyki kapitalizmu u Karla Polanyiego’. W oparciu o analizy réznorakich kultur dokonano

3 Tamze, s. 49-67.

* Por. RW. Wilk, L. Cliggett, Ekonomie i kultury. Podstawy antropologii ekonomicznej, przet. J. Gilewicz,
Krakéw 2011.

> Doskonalymi pracami w tym zakresic sa rozprawy Davida Graebera, zwlaszcza pozostajaca w duchu
nieheterodoksyjnego marksizmu Toward An Anthropological Theory of Value: The False Coin of Our Own
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praktycznego, empirycznego podwazenia wiekszosci ekonomicznych dogmatéw zachodniej
mysli o$wieceniowej, z charakterystycznym dla niej etnocentryzmem i skupieniem na figurze
homo oeconomicus. Jak stwierdza Lidia Czarkowska:

Kultura jest systemem konstytutywnym i systemem normatywno-afektywnym; definiuje,

co jest sfera ekonomiczna, a co znajduje si¢ poza nig, kreuje aktorow rynkowych i okresla

zestaw dozwolonych zachowan, a jednoczesnie tez wptywa na ksztaltowanie si¢ ludzkich

preferencji, przez co modyfikuje indywidualne procesy decyzyjne. Tymczasem w

klasycznej ekonomii obowiazuje zatozenie, ze ludzkie preferencje sa czyms$ statym i zaleza
jedynie od indywidualnych interesow racjonalnych agentow dziatajacych na rynku®,

Ta linia kulturowego umocowania dyskursu ekonomicznego jest na og6l najrzadziej
uwzgledniania przy zarysowywaniu koncepcji nowej krytyki ekonomicznej. Literaturoznawcy
zwykle koncentrujg si¢ na jednej, atrakcyjnej wycieczce — w stron¢ Georges’a Bataille’a i
jego literacko-ekonomicznych fantazji o potlaczu, ekscesie, trwonieniu i $§mierci, troche tak,
jakby refleksja autora Czesci przekletej, niepokornego krewniaka surrealizmu, brata si¢ z
jakiego$ specyficznie estetycznego studium przypadku. Otéz nie — byla to refleksja stricte
antropologiczna, rozpoczynajaca si¢ od antropologicznej fikcji wyjasniajacej o wyodrebnieniu
si¢ cztowicka ze $wiata jako pierwotnej catosci’ i skupiona na regresywnej fantazji o jego
powrocie do tej totalnosci. Wymiana energetyczna oraz jej pochodne: wymiany towardéw
(praca i handel), wymiany symboliczne (dary, poezja), a wreszcie wymiana zycia na $mier¢
(ofiara rytualna), byly nastepstwami refleksji o zakazie, zwigzanym z tym zrodtowym
wytonieniem si¢ 1 podziatem. Podzial 6w, jesli ma trwaé (a wigc jesli trwa¢ chce sam
podmiot) implikuje bowiem obowigzek akumulacji energii, rowniez tej zachowanej w postaci
dobr i towardow®.

Bataille stworzyt niezwykle atrakcyjng z perspektywy literaturoznawczej koncepcje
»solarnej ekonomii”, ktora scala w sobie rdzne systemy cyrkulacji, wychodzac naprzeciw
Heglowskiej dialektyce i1 probujac ja przekroczy¢. Ale refleksja ta jest u podstaw witasnie

antropologia ekonomiczna, wywodzaca si¢ z pierwszych badan terenowych oraz ze studidw

Dreams (New York: Palgrave 2001), ktérej zawdzigczam wiele dalszych refleksji; por. tez przetozone na fali
pokryzysowego zainteresowania alternatywnymi ekonomiami wprowadzenia do dyscypliny: Ch. Hann, K. Hart,
Antropologia ekonomiczna. Historia, etnografia, krytyka, przetl. 1. Kotbon, Poznan 2015,

% L. Czarkowska, Antropologia ekonomiczna. Elementy teorii, Warszawa 1999, s. 19.

" Por. G. Bataille, Czes¢ przekleta oraz Ekonomia na miare wszechswiata. Granica uzytecznego, przet. K. Jarosz,
Warszawa 2002; tegoz, Pojecie wydatkowania, przet. K. Matuszewski, ,,Nowa Krytyka” 1995, nr 6, s. 197-199;
wnikliwy esej, mierzacy si¢ z konsekwencjami Bataille’owskiej ekonomii ogolnej dla krytyki wspolczesnego
kapitalizmu napisat Jean-Joseph Goux, por.: tenze, General Economics and Postmodern Capitalism, ,,Yale
French Studies” 1990, nr 78, s. 206-224; w jezyku polskim najpehiejszym opracowaniem filozofii autora
pozostaje nadal habilitacyjna rozprawa Krzysztofa Matuszewskiego, por.: tenze, Georges Bataille — inwokacje
zatarty, wyd. 11, Mikotow 2012.

¥ W niektorych fragmentach dotyczacych ekonomii daru positkuj¢ si¢ tezami z niepublikowanej rozprawy
magisterskiej £gki wam oddaje i rzeki wam powierze. Poezja Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego w swietle mysli
donacyjnej, obronionej na UWr w roku 2013.
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nad pismami religioznawcow 1 religijnymi traktatami r6znych cywilizacji. Tym, co pozostaje
w niej szczegblnie interesujace dla literaturoznawcy, jest niejako odwrocenie kierunku
refleksji ekonomicznej 1 zwrdcenie si¢ nie ku temu, co gromadzone, lecz w strong tego, co
wyklete, roztrwaniane i niepodlegajace reprezentacii.

Gestem zatozycielskim dla calej antropologii ekonomicznej (uspodjniajagcym
wczesniejsze nieco rozwazania Malinowskiego i Durkheima) sa jednak studia Marcela
Maussa, ze szczegblnym akcentem na Esej o naturze i funkcji ofiary’ oraz pozniejszy Esej o
darze'®. Rownie wielki wklad w przemyslenie koncepcji symbolicznej cyrkulacji débr
wniosta potem krytyka stanowiska Maussa ze strony Claude'a Lévi-Straussa, a jej
strukturalistyczny charakter pozwolil na rozwinigcie teorii rowniez na funkcjonowanie dziet
literackich (najpierw poprzez analiz¢ mitu, potem przez figury wyobrazni mitycznej, ktorymi
Wazyk interesowat si¢ szczeg6lnie w latach szes¢dziesigtych). Wiasciwie wokot tych dwoch
myslicieli ogniskuje si¢ tez geneza studiow nad darem, pojetym w duchu antropologii
ekonomicznej, a wigc jako przedmioty i mechanizmy wymiany oraz zwigzane z nimi relacje
spoleczne i pochodne im procesy wytwarzania wartosci' .

Mauss, francuski socjolog, uczen i bratanek Durkheima, przyjal podstawowe zatozenia
swojego mistrza. Dar rozumiat pozytywnie, jako przedmiot rzeczywiscie obecny w aktach
wymiany i zarazem funkcjonalnie, jako rytual wymiany, ustanawiajacy i podtrzymujacy
relacje spoteczne. Swoja koncepcje opisat jako system swiadczen catosciowych, ktory
obejmowat dziatania jednostek i instytucji oraz obrzedy, regulujace procedury wymiany.
Postrzegat zarazem dar w ruchomym uniwersum, przypisujac mu metafizyczne niemalze
wlasciwosci w tworzeniu wspolnoty: ,,wszystko porusza si¢ tam i z powrotem, jak gdyby
miedzy klanami i jednostkami, podzielonymi na godnosci, plcie i pokolenia, dokonywata si¢
nieustanna wymiana jakiej$é duchowej materii, obejmujacej rzeczy i ludzi"'?. Stanowisko
Maussa uwzgledniato nieco niepokojaca, przedalienacyjng perspektywe, w ktorej przedmioty
obdarzone byly dusza, a poprzez akt wymiany dusza ta udzielata si¢ cztonkom wspdlnoty
jako ciata spotecznego. Z maussowskiej interpretacji hau, ducha rzeczy — pojecia nader

mglistego, a urastajgcego w omawianym systemie do roli generalnego ekwiwalentu — wynikat

’ M. Mauss, H. Hubert, Esej o naturze i funkcji ofiary, przet. L. Trzcionkowski, Krakow 2005.

" M. Mauss, Szkic o darze. Forma i podstawa wymiany w spoleczeristwach archaicznych, przet. K. Pomian [w:]
tegoz, Socjologia i antropologia, Warszawa 2001, s. 165-311.

" Pisali o tym wszyscy wlasciwie badacze antropologicznego daru, po bardziej szczegdlowe informacje odsytam
wiec do ich opracowan. Zob.: H. Liebersohn, The Return of the Gift. European History of a Global Idea,
Cambridge 2011, s. 95-165; K. Sykes, Arguing with Anthropology. An introduction to critical theories of the
gift, London and New York 2005; M. Godelier, Zagadka daru, przet. M. Hoffner, Krakow 2010, s. 7-132; H.
Bohme, Fetyszyzm i kultura. Inna teoria nowoczesnosci, przet. M. Falkowski, Warszawa 2012, s. 259-337.

12 Mauss, Szkic..., dz. cyt., s. 184.
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jednak wniosek negatywny: ruch daru ma charakter cigglej cyrkulacji, gdyz tak naprawde dar
nigdy nie moze by¢ przyjety. Tego, kto nie odwzajemni aktu donacji, spotka kara, hau
pragnie bowiem powroci¢ do swojego zrodla i zlaczy¢ si¢ z bogami (to tu tkwi Zrédlo i
bataille’owskiego unicestwienia wartosci uzytkowej, i baudrillardowskiej anihiliacji znakow).

Taki dar mial swoje dwa oblicza. Z jednej strony zblizat ludzi, podtrzymujac
rozciggnig¢te w czasie wi¢zi migdzy nimi. Z drugiej oddalal ich, byt bowiem czg$cig z gory
narzuconego systemu hierarchii i dystynkcji, w ktorych od posiadania dobytku i mozliwosci
dzielenia si¢ nim zalezal status spoteczny. W systemie Maussa dar powigzany byt
bezposrednio z dlugiem, wymuszat bowiem odwzajemnienie i sptat¢ (stynna zasada do et
des). Odroczenie okazuje si¢ wigc tylko symboliczne, a podstawa relacji spolecznych jest w
gruncie rzeczy negatywna. Opieraja si¢ one na niesplaconym jeszcze dlugu, ktéry cigzy nad
wspolnotg jako odroczony czas. Podstawa maussowskiej alternatywnej ekonomii jest zatem
zgoda wszystkich cztonkow na odwzajemnienie, ktore w pewnym sensie przekracza sam dar,
powoltujac wspolny ruch gromadzenia i bogacenia si¢ (lub trwonienia — jak w wypadku
potlaczu). Jak zauwazal Maurice Godelier, wnikliwie komentujac te teorie i probujac je
rozwing¢ ze stanowiska heterodoksyjnego materializmu historycznego:

korzy$¢ wynikajaca z dawania, przy rownoczesnym wykazywaniu bezinteresownosci, stata

za podstawowa wlasno$cig daru, polegajaca na tym, ze w tego typu spoteczenstwach tym,
co zobowigzuje do dawania, jest fakt, ze dawanie zobowigzuje".

Te tautologiczna pulapke probowatl Mauss obej$¢ na rdézne sposoby, ale na niej opart tez
podstawowe zatozenie swojej socjologii daru, a wigc zwigzek ekonomii wymiany z
samostanowieniem spotecznosci.

Tylko z pozoru jest to jednak teoria ograniczona do pewnych plemiennych
reprezentacji. Rozwazania Maussa shuzyty przede wszystkim do zrekonstruowania
wspolczesnych instytucji wymiany 1 poje¢ takich jak wlasnos¢ prywatna, dlug czy
zobowigzanie. Jego badania od poczatku byly wiec transdyscyplinarne i nakierowane na
wspotczesnos¢. Na wiele lat przed Michelem Foucaultem przeprowadzit co§ na wzor
,»archeologii wiedzy”, wydobywajac z prostych struktur plemiennych obszary, ktore z czasem
podzielg si¢ na dyscypliny: ekonomig, prawo i etyke. W tym gescie zglobalizowania i
zuniwersalizowania teorii daru tkwitaby gloéwna zastuga Maussa. To dzigki jego studiom

mozemy traktowaé¢ antropologiczng teori¢ wymiany jako teori¢ krytyczng wobec

¥ Godelier, dz. cyt., s. 22.
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wspolczesnego, kapitalistycznego spoleczenstwa Trafnie podsumowuje to Henri

Liebersohn:
Mauss naszkicowal wzor, ktory byt zwodniczo prosty i zarazem nieskonczenie bogaty.
Dzigki podzieleniu wymiany darow na kolejne kroki — dawania, odbierania i
odwzajemniania, uniknat bl¢dow mniej utalentowanych i uczonych poprzednikéw, tworzac
przy tym nowy rodzaj koncepcji teoretycznej. Zamiast nakresla¢ historyczne przyklady

daréw od starozytnosci po wspoétczesnosc, jak czynili to badacze niemieccy od Grimma po
Biichnera, przedstawil inne oblicze zunifikowanych dzi$ instytucji spotecznych'.

Krytyka koncepcji Maussa przez Claude’a Lévi-Straussa zaczgla si¢ od podwazenia
zrodet catej koncepcji'®. Zakwestionowal on znaczenie samego hau i przedstawit je jako
skonstruowane sztucznie pojecie, niezb¢dne jednak do podtrzymania stabilnos$ci systemu
spotecznego (i tym samym utrzymania spdjnosci catej teorii). Jak pisat: ,,Hau nie jest
ostateczng racja wymiany, jest to uswiadamiana forma, w jakiej ludzie okreSlonej
spotecznosci (...) ujmowali nieuswiadamiana konieczno$é, ktorej racje tkwia gdzie indziej”'”.
Strukturalistyczne podejscie Lévi-Straussa kazalo mu odrzuci¢ wiare¢ w zewnetrzng,
transcendentng regule, a rownoczesnie zanegowac istnienie esencjonalnych wyrdéznikéw daru
w systemach wymiany. Hau i mana to zdaniem antropologa poj¢cia puste, ktére moga
przyja¢ dowolny sens”'®, ten bowiem okresla si¢ dzicki zidentyfikowaniu poszczegolnych
funkcjonalnych elementow, sktadajacych si¢ na samg wymiang i na jej rozumienie. Mamy tu
zatem poczatek refleksji o generalnym ekwiwalencie, pojeciu fundamentalnym dla
wszystkich pozniejszych ekonomii symbolicznych.

Lévi-Strauss jeszcze bardziej zuniwersalizowal teori¢ daru, czyniac z niej matryce
wszelkich dziatan spotecznych, ktore polegaja na obowigzku ciagglego podtrzymywania
wymiany (na przemieszczaniu znaczen i §wiadczeniu ustug), a zrédta czerpig ze zbiorowe;j
nieswiadomosci. Postanowil jednak rownoczesnie rozprawic si¢ z pojeciem religijnosci, ktore
u Maussa bylo jeszcze bardzo istotne, a tym samym opustoszyt magiczne systemy Indian z
calej ich mocy epistemologicznej i uobecniajacej. Przedmioty nieprzechodnie, a wigc to
wszystko, co zostaje wytaczone z relacji wymiany, a co u Maussa stanowito zagadke 1 bylo
cztonem opozycyjnym do ,,darow ustanawiajacych relacje”, u Lévi-Straussa znika zupehie.

W ten sposob sacrum (i powigzane z nim koncepcje niewyrazalnos$ci, zatrzymania cyrkulacji,

'* Maussowska teoria daru jako podstawy alternatywnej ekonomii jest rozwijana do dzi$, chocby w kregu
francuskiego pisma ,,Revue du MAUSS”, czyli po rozwini¢ciu skrotowca — Mouvement Anti-Utilitariste en
Sciences Sociales, gdzie publikowali m.in. Baudrillard i Graeber.

15 Liebersohn, dz. cyt., s. 165.

1 C. Lévi-Strauss, Wprowadzenie do twérczosci Marcela Maussa, przet. K. Pomian, [w:] M. Mauss,
Socjologia. .., dz. cyt.

17TamZe, s. 25.

18TamZe, s. 39.
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nadmiaru lub niedoboru sensu, np. u Bataille'a 1 Blanchota) przestajg pelnic¢ role w systemie,
w ktorym znaczenie jest po prostu przechodnim efektem rozpoznawania réznic miedzy jego
(systemu) elementami. Mimo niepodwazalnej wagi analiz Lévi-Straussa, to praca Maussa ma
charakter zatozycielski dla wigkszosci pdzniejszych studiow. To wilasnie od niego beda
zaczynaé swoje rozwazania socjologowie: Aefke Komter ' i Pierre Bourdieu *° oraz
antropologowie ekonomiczni pokroju Annette Weiner 2' , Chrisa Gregory’ego * czy
przywotanego juz Godeliera®.

Bourdieu zwrdci szczegdlng uwage na znaczenie czasowosci w procesie wymiany. Dar
musi by¢ ,,sptacony”, ale kluczowe jest opdznienie i zwigzania z nim réznica. Uplynaé
powinien pewien czas, ktéry ma charakter strukturyzujacy i koncyliacyjny zarazem.

,Podwojna prawda daru"**

polega bowiem na jego paradoksalnym charakterze: wymaga on
nieodwzajemnienia 1 bezinteresownosci, a réwnoczesnie zaklada $wiadomos$¢ istnienia
zlozonych relacji wymiany i1 odroczong splat¢. Dzialanie daru w systemie spotecznym
podlega wiec prawu ,,podzielanego zapoznania" (common miscognition)™, ,.gdzie kazdy wie i
nie chee wiedzie¢, ze kazdy wie, i nie chee wiedzie¢ o prawdzie wymiany”?.

Takie rozumienie prowadzi socjologa do postawienia pytania o zasady dziatania innych
systemOw 1 instytucji, ktére wymuszaja $wiadome tludzenie si¢ ludzi i opieraja si¢ na
podtrzymywaniu falszywej zbiorowej wiary. ,Prawda daru" jest wigec czg¢$cig habitusu i
wynika z nabytych przyzwyczajen, wedle ktorych uczestnicy, zanim jeszcze przystapia do
relacji wymiany, z gory przygotowani sg juz na symboliczne reprodukowanie jej zasad.
Ekonomia daru jawi si¢ wigc Bourdieu jako mechanizm podporzadkowujacy juz na poziomie
samych afektow, faczacy pragnienia, zyski i wtorne wobec nich intencje moralne. To swoisty
»system kredytowy z odroczong splata”, ponadto bezwzglednie wykorzystany przez
neoliberalizm, wchlonigty przezen na potrzeby uczynienia produkcji towarowej bardziej
atrakcyjng. Nie widzi tez francuski socjolog szansy na mozliwo$¢ wspolnoty w darze (ktora

nie bytaby wiaczona w ekonomig¢ zysku) oraz na pomyslenie daru przekraczajacego te ,,niskie

pobudki", okazywanego z prawdziwa szczodroscig, przy zapomnieniu i réwnoczesnym

P A. Komter, Social Solidarity and The Gift, Cambridge 2005.

0 p. Bourdieu, Medytacje pascaliariskie, przet. K. Wakar, Warszawa 2006, s. 273-287.

2l A. Weiner, Inalienable Wealth, "American Ethnologist" 1995, nr 12, s. 210-227; tegoz, Inalienable
Posesions: The Paradox of Keeping-while-Giving, Berkley 1992.

2¢. Gregory, Gifts and Commodities, London and New York 1982.

BGodelier, dz. cyt.

24Bourdieu, dz. cyt., s. 273.

25TamZe, s. 274.

*Tamze.
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zawieszeniu ram wymiany. Bourdieu podsumowuje rozwazania w swoim stylu —
pragmatycznie i politycznie zarazem:
Czysto spekulatywne i1 typowo scholastyczne pytanie, czy mozliwa jest hojnos¢ i
bezinteresownos¢, nalezy zastapic¢ politycznym pytaniem dotyczacym metod, jakich nalezy
uzy¢ w celu utworzenia uniwerséw, w ktorych jak w ekonomiach daru, aktorzy i grupy

byliby zainteresowani bezinteresowno$cia albo, mowiac $cislej, mogliby uzyskaé trwata

dyspozycje poszanowania tych uniwersalnie szanowanych form poszanowania
27

uniwersalnosci”'.
To istotne pytanie dotyczy juz nie rekonstrukcji warunkow funkcjonowania kapitalistycznego
spoteczenstwa, ale mozliwosci pomyslenia alternatywnej wspdlnoty, ktéra nie podlega
merkantylnemu pojeciu warto$ci 1 oparta jest na bezinteresowno$¢ dziatania, niczym w akcie
poiesis. Jest to pytanie z ducha awangardowe: o mozliwo$¢ zrealizowania utopii i o warunki
jej stabilnosci.

Godelier, probujac przemysle¢ dar ze stanowiska postmarksistowskiego, powraca
tymczasem do zréodet w mysli Maussa. Rehabilituje tzw. czwarte zobowigzanie relacji
wymiany, czyli dary sktadane bogom — te niepodlegajace zwrotowi, przekraczajace normy
spoteczne, a majace od poczatku charakter ofiary lub potlaczu. Ludzie s3 w takiej relacji
podrzedni i to oni respektowac¢ muszg narzucone im zasady, a tym samym zobowigzujg si¢ do
ich przestrzegania, w kazdym akcie obdarowywania interioryzujagc wiladz¢ (ktérg dzi$
nazwaliby$my poddanstwem lub daning). ,,Kazda wtadza — stwierdza antropolog — zawiera w
sobie «wyobrazeniowe jadra», ktorych potrzebuje, aby powsta¢ i si¢ odtwarza¢. To, co
wyobrazone, posiada moc jedynie jako wierzenie, norma zachowania, zrédto moralnogci™®.
Przedefiniowujac pojecie ofiary oraz daréw nieprzechodnich, ktore nie biorg bezposredniego
udziatu w relacjach wymiany, ale przekladaja si¢ tez w pewien sposob na tozsamos¢ grupy,
Godelier przeprowadza krytyczng analize¢ nowoczesnych form hojnosci (générosité), rozdartej
migedzy panstwowym mecenatem a codzienng szczodros$cig ludzi i ich sklonnoscig do
wspoOlpracy. Istnialyby we wspotczesnych spoteczenstwach — zdaniem badacza — dwie
rownorzedne sfery warunkowane ekonomig daru: sfera wymian i krazenia towarow (np.
rynek) oraz sfera tozsamosci, oparta na zatrzymaniu cyrkulacji, przechowywaniu pamigci i
stabilizowaniu relacji’’. Obie sa niezbedne do poprawnego funkcjonowania spoleczenstwa,
cho¢ o tej drugiej spoteczenstwa konsumpcyjne (neoliberalne) zdaja si¢ nader czesto

zapominaé. Calg tworczos¢ Wazyka moglibySmy zapewne opisa¢ jako rozdarcie migdzy

27TamZe, s. 287.
%Godelier, dz. cyt., s. 42.
29TamZe, s. 243.
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obserwacja, w ktorej na planie pierwszym znajduje si¢ sfera wymian 1 ich znakowych
ekwiwalentow oraz konserwatywng fantazja, ktora dotyczy wstrzymania ruchu i
ustabilizowania arbitralnos$ci krazacych znakow w gotowe foremki tozsamosciowe (ciata,
wspomnienia, przedmioty).

,Dar stal si¢ sprawg przede wszystkim subiektywng, osobista, indywidualng. Jest
wyrazem oraz instrumentem osobowych relacji utrzymywanych przez ludzi poza rynkiem i
poza panstwem"’ — stwierdza w konkluzji francuski antropolog, piszac o darze wolnym juz
od ekonomicznych zobowigzan. Analiza Godeliera jest tym trafniejsza, ze dostrzega wiasnie
6w moment ,uwolnienia daru”, tzn. przeniesienia go w sfer¢ osobista, wyzwolenia ze
spotecznych funkcji. Ustanawia zarazem ekonomi¢ daru jako szans¢ na odzyskanie
niewyalienowanego spoteczenstwa, jako lini¢ obrony przed rynkiem i wiadza kapitahu®'. Jest
to ten sam ruch, ta sama mysl, od ktorej koncepcj¢ obdarowywania przejmuje filozofia
(cho¢by Derrida i Jean-Luc Marion) oraz spolecznie zaangazowane literaturoznawstwo™>. Jak
pisze badacz:

Wyidealizowany, ,,wolny od wyrachowania”, dar funkcjonuje w wyobrazni ludzkiej jako

ostatni azyl solidarnosci, hojno$ci w dzieleniu si¢, ktora cechowata inne epoki rozwoju
ludzkosci. Dar staje si¢ no$nikiem utopii (...)*.

Ta utopia to oczywiscie przestrzen, w strong ktorej skierowany jest radykalny gest literacki od
romantyzmu po wspolczesne, postoperaistyczne tezy ekonomisty Christiana Marazziego czy
teoretyka mediow Franco Berardiego™®, ale — jak sadze — rowniez pokrewny mu gest krytyki
literackiej. Nieustannie szuka ona przeciez ,lepszego jezyka”, pozwalajagcego nie tylko
zbadac 1 o$wietli¢ na nowo teksty, ale tez dokonac¢ ich sprzegnigcia z kwestiami kluczowymi
dla aktualnego momentu historycznego. Dzi§ moment ten jest niewatpliwie zwigzany z coraz
czgécie] stawianymi pytaniami o relacje migdzy jezykiem 1 wytwarzaniem warto$ci
(marketingowe ,,jezyki korzys$ci”’), o utowarowienie znakdéw przez algorytmy wyszukiwarek

internetowych, o status pracy niematerialnej oraz o granice kognitywnego kapitalizmu i

30TamZe, s. 252.

*'Na marginesie nalezy wspomnie¢ nie do kofica jasne (nazbyt chyba naiwne) zdeponowanie przez Godeliera
niewymienialnosci ludzi na towary w mocy Konstytucji, ktora jest dokumentem wyrazajacym ,,ciatlo wspdlnoty".
Z antropologicznego punktu widzenia jest to twierdzenie zasadne, zakorzenione w koncepcji symbolicznego i
rzeczywistego ciala krola (Ernsta Kantorowicza), ale ekonomicznie i przede wszystkim politycznie jest
zdecydowanie zbyt optymistyczne (dowiodt tego zasadnie juz Karol Marks w Ideologii niemieckiej).

32 Warto wspomnie¢ zwlaszcza o antropologicznych monografiach Lewisa Hyde'a, ktory wnidst studia nad
darem do krytyki poezji (m. in. Ezry Pounda i Walta Whitmana), por. tenze, The Gift. Imagination and the
Erotic Life of Property, New York 1983; tenze, The Gift. Creativity and the Artist in the Modern World, New
York 2007.

33TamZe, s. 253.

#* Por. M. Czeczot, M. Pospiszyl, Romantyczny antykapitalizm. Warszawa 2018.
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wyczerpywanie si¢ neoliberalnego jezyka specjalistycznej ekonomii, ktéry go zabezpieczat
(pod stynnym skrétem TINA).

Trudno tymczasem pomysle¢ awangardowe ekonomie symbolicznie bez
antropologicznej alternatywy dla systemu, opartej na fascynacji prekapitalistycznymi
sposobami organizacji produkcji i wymiany. Taka alternatywa miataby by¢ dzi§ wihasnie
ekonomie daru (réznorakie formy dzielenia si¢ zasobami i wiedza oraz wspotdzialania w
nowych sieciach realnych i wirtualnych), antyprodukcyjnie nastawione ekonomie afektywne
lub nieznajaca ograniczeh i grozby wyczerpania ekonomia solarna *° . Antropologia
ekonomiczna przychodzi zatem na pomoc literaturze i mysli politycznej w tych momentach,
w ktorych trzeba od nowa pomysle¢ fundamenty spotecznych wigzan: wektory energii,

polityke cial i operatywno$¢ ekonomicznych reprezentacji przesztosci.

Jean Baudrillard: anihilacja znaku

Jedna z najbardziej rozwinigtych, a zarazem najciekawszych koncepcji z zakresu ekonomii
symbolicznych jest pojecie wymiany symbolicznej Jeana Baudrillarda oraz zwigzana z
nim refleksja o poezji jako szansie skierowania tej wlasnie wymiany przeciwko
symulakrycznej logice kapitalizmu. Nie podejme si¢ tu pelnej rekonstrukcji pogladow
francuskiego socjologa na temat ekonomii znaku, czyniono to zreszta wielokrotnie®®, nawet w
stosunku do samej literatury i poezji. Na naszym gruncie ich gtéwnym emisariuszem jest
dzisiaj niewatpliwie Michat Klosinski®’. Warto jednak ulokowa¢ te specyficzna propozycje w
historii badan z zakresu ekonomii symbolicznych 1 przynajmniej skrotowo wyjasni¢ jej
kluczowe elementy.

Zapewne nie byloby catej refleksji na temat wymiany symbolicznej, gdyby nie dwie,

wczesniej wspomniane juz szkoty: antropologia ekonomiczna oraz strukturalna teoria jezyka,

% Wiele z nich, np. koncepcje zywej wiedze oraz afektywne ekonomie spotecznego gniewu i kreatywnosci,
prezentuja teksty zebrane w Czytankach dla robotnikow sztuki: kultura nie dla zysku (red. K. Chmielewska, K.
Szreder, T. Zukowski, Warszawa 2009). Ekonomie¢ polityczng afektu omawiaja (z nieco odmiennych
perspektyw) np. Peter Sloterdijk (Gniew i czas: esej polityczno-psychologiczny, przet. A. Zychlinski, Warszawa
2011) oraz Frédéric Lordon (Kapitalizm, niewola i pragnienie. Marks i Spinoza, przet. M. Kowalska, M.
Koztowski, Warszawa 2012). Obszerng rozprawa z zakresu ekonomii solarnej i jej zwigzkow z literaturg jest
fascynujaca praca Teda Underwooda The Work of the Sun: Literature, Science and Economy 1760—1860
(Palgrave Macmillan 2015).

% Dwa najistotniejsze opracowania w konteks$cie baudrillardowskiej krytyki znaku, opartej na teorii wymiany
symbolicznej, por.: G. Genosko, Baudrillard and Signs: Signification Ablaze, London: Routledge, 2002, s. 72—
116; M. Gane, Symbolic Exchange, [in:] The Baudrillard Dictionary, ed. R.G. Smith, Edinburgh: Edinburgh
Univ. Press, 2010, p. 210-213; w polszczyznie por. A. Zietek, Jean Baudrillard wobec wspotczesnosci. Polityka,
media, spoleczenstwo, Krakow 2013, s. 157-203.

T M. Kiosifiski, Ratunkiem jest tylko poezja. Baudrillard — Teoria — Literatura, Warszawa 2015.
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wraz z jej psychoanalityczng krytyka w osobie Jacques’a Lacana. Studia Baudrillarda nad
ekonomig symboliczng wywodza si¢ bezposrednio z socjologii, z jego rozprawy ze
spoteczenstwem kapitalistycznym, a konkretne z konstytuujaca je kultura konsumpcyjna.
Mozna wiec powiedzie¢, ze maja swoje zrodta w czasach majowej rewolucji 1968 roku, gdy
autor wyktadal jeszcze na Uniwersytecie w Nanterre®®. Juz tam zaczal wypracowywaé
koncepcje krytyki kapitalizmu oparta na antropologiczno-socjologicznych opisach
historycznych systeméw wymiany i sposobow nadawania rzeczom wartos$ci. Porzucajac
idealistyczng teori¢ wartosci opartej na pracy (u Marksa), a korzystajac raczej z
funkcjonalistyczno-strukturalistycznych analiz powstawania wspolnot plemiennych, mogt
inaczej opisaé wspodlczesne spoteczenstwa — jako spoleczenstwa uwiezione w ciaglej
cyrkulacji znakéw, a wigc oparte na rosngcej roli samozwrotnego kodu. Marksowskg analizg
konfliktow klasowych poszerzyt Baudrillard cho¢by o kategori¢ statusu stanowego, a tym
samym pokazal, ze nie tylko kapitat finansowy konstytuuje struktury spoteczne (klasy).
Wplywaja na nie rowniez relacje oparte na innych modelach budowania wigzi i1 osiggania
prestizu, zwlaszcza konsumpcja na pokaz (i zwigzane z nig poj¢cie ostentacyjnosci; korzystat
tu przede wszystkim z Teorii klasy prozniaczej 1 socjologicznej refleksji Thorsteina Veblena,
ale tez z krytycznie rozwijajacych marksowskie koncepcje teorii Maxa Webera).

Badania nad spoleczenstwem konsumpcyjnym zaprowadzily autora Symulakrow i
symulacji do rozszerzenia — wzglgdem koncepcji Marksa — rozumienia towaru, do przydania
mu sprawstwa (towar staje si¢ aktywnym uczestnikiem kapitalistycznych gier, a nie tylko ich
przedmiotem) oraz do wykazania, ze cechuje si¢ on nie tylko warto$cig uzytkowa i wymienng
(jak widzial to autor Kapitatu), ale rowniez symboliczng i znakowg. To te dwie formy
warto$ci — pierwsza oparta na przedkapitalistycznych regutach gry spolecznej, praktycznie
nieobecna juz we wspotczesnej konsumpcji, druga zwigzana z problemem utowarowienia
samej reprezentacji, a tym samym wprost powigzana z pdznokapitalistycznym symulakrum —
stang si¢ dla Baudrillarda kluczowe w jego probach obalenia laborystycznej teorii warto$ci, a
tym samym opisania spoteczenstwa ponowoczesnego. Rozpoczyna autor etap, na ktdérym
znak 1 zwigzane z nim procesy wytwarzania warto$ci zostang bezposrednio powigzane z

kapitalistycznym spektaklem, a wiec etap krytyki ekonomii politycznej, w tym ekonomii

¥ To zwlaszeza etap ksiazki Spoleczeristwo konsumpcyjne, jego mity i struktury, przel. S. Krélak, Warszawa
2006 (org. 1970).

22



politycznej samego znaku, bo to w jego strukturze dochodzi do podstawowych rozstrzygniec¢
z zakresu ontologii i statusu samej rzeczywistosci>".

Nie bytoby jednak teorii ,,symbolicznej wymiany” bez studidéw z zakresu antropologii
ekonomicznej, zwtaszcza klasycznych refleksji szkoty francuskiej o wymianie daréw w
plemionach pierwotnych z pism Durkheima, Maussa, Cailloisa i Levi-Straussa, oraz tych
mniej klasycznych, za to kluczowych dla Baudrillarda, studidow o ,.ekonomii solarnej” u
Bataille’a. To wfasnie Bataille’owski watek ekstensywnej zatraty (nieumiarkowanego
wydatkowania, pozostajacego w analogii do potlaczu 1 w opozycji do protestanckiej
akumulacji kapitatu), uczyni francuski socjolog kluczowym elementem refleksji o jezyku
uwolnionym od wladzy racjonalizacji i reprodukcji, a wigc o znakach, ktére nalezy
unicestwic, strawi¢ w ogniu lub pozre¢.

Wymiana symboliczna, ktorg Baudrillard omawia jako naszg jedyng szans¢, odbywa si¢
poziom ponizej tych wymian, ktére oparte sg na sfetyszyzowanej warto$ci znakowej,
uzytkowej i wymiennej, a w systemie kapitalistycznym regulowane sa przez prawo
rentowno$ci. Przybywa do nas z mitologiczne] przesztosci 1 dotyczy pierwotnych,
plemiennych wrgcz aspektow wymiany, ktore miaty charakter uobecniania si¢
metafizycznych systemow w zbiorowym ciele wspolnoty. Dotyczytaby zarazem — to juz tezy
kluczowej w tym kontekscie rozprawy Wymiana symboliczna i $Smieré”, zadtuzonej wlasnie u
Bataille’a — namystu nad nakazem zycia i mozliwos$cig wiaczenia $mierci jako ostatecznego
horyzontu produkcji. Smieré stanowi staty element naszego $wiata, ale wyegzorcyzmowana
zostala przez kapitalizm pod postacig leku, zarzadzanego przez calty przemyst zaradczy
(psychologie, kosmetologi¢, psychoanalize, ale tez nieustannie pomnazang reprezentacje,
doprowadzajaca podmiot do skrajnej alienacji).

Baudrillard mierzy si¢ ze spoleczenstwem konsumpcyjnym nie tylko za pomocg
refleksji o procesach symbolicznych z rozpraw znanych mu antropologdéw. Drugim zrodiem
jego teorii, zwigzanym z poczatkami francuskiego poststrukturalizmu, jest strukturalna teoria
jezyka, oparta na binarnych opozycjach oraz nieustannych relacjach wymiany i podmiany
znakéw (i ich funkcji) w obrebie systemu. Mozna powiedzie¢ w pewnym uproszczeniu, ze
pod analizowane w strukturalnym duchu przez Lévi-Straussa formy wymiany daréw

Baudrillard podktada towary jako reprezentacje, a wiec same znaki bez desygnatow, znaki

39 J. Baudrillard, Pour une critique de I’économie politique du signe, Paris: Galimard, 1972 (przektad fragmentu:
W strone krytyki ekonomii politycznej znaku, przet. M. Klosinski, [w:] Ekonomia literatury. Antologia, red. M.
Ratajczak, P. Tomczok, Katowice 2017, s. 179-198; por tez. szczegétowe omoOwienie tej koncepcji: M.
Klosinski, Jeana Baudrillarda krytyka ekonomii politycznej, struktury i wladzy znaku, tamze, s. 157-178).

1. Baudrillard, Wymiana symboliczna i $Smieré, przet. S. Krolak, Krakow 2007.
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odsytajace do innych znakow. To ich nieustanna cyrkulacja prowadzi do wytworzenia
falszywej wartos$ci, na ktorej opiera si¢ cala fetyszystyczna ekonomia péznego kapitalizmu.

W zwiagzku z tym zwraca si¢ francuski socjolog do zrodet strukturalnej teorii jezyka, raz
jeszcze zadajac pytanie o relacje¢ miedzy znaczacym 1 znaczonym, a wilasciwie o sposob
dziatania w ich kontekscie funkcji poetyckiej jezyka. Wbrew strukturalistom, u Baudrillarda
jest ona nakierowana nie tyle na semantycznie produktywnag nadorganizacj¢ kodu, ile na
unicestwienie go, a wigc maksymalne zniesienie go w akcie uzytkowania. To by¢ moze
najdziwniejszy element wymiany symbolicznej w teorii jezyka poetyckiego, ale tez niezwykle
istotny dla wszystkich wlasciwie refleksji z zakresu symbolicznych ekonomii. Nalezatoby tu
bowiem powréci¢ nie do opozycji signifie — signifiant u de Saussure’a, ale do jego
po6zniejszych, opracowanych przez grupe ,,Tel Quel” refleksji o anagramach. Mowa tam o
zupelnie inaczej generowanym znaczeniu — nie na zasadzie linearnej akumulacji sensu [prawo
parowania], ale znaczeniu zdeponowanym w samym tekscie jako zrodtowe, pierwotne boskie
Imi¢ [prawo stowa-tematu], nastgpnie rozcztonkowanym przez tekst i niejako zakodowanym
w nim. Zdaniem Baudrillarda ten poziom znaczenia odpowiada porzadkowi
symbolicznemu*'. Tu wiasnie dochodzi do glosu negatywny (w sensie dialektycznym) aspekt
wymiany symbolicznej w jezyku: bytaby ona ostatecznym unicestwieniem znaczenia, a wigc
wpuszczeniem mocy negacji (Smierci) tam, gdzie inne teorie szukaja ucieczki od niej,
sublimujac w produktywno$¢ lub odraczajac rozstrzygniecie.

Jezyk poetycki jest zatem dla autora Przejrzystosci zla, polemizujacego zwlaszcza z de
Saussure’em 1 Romanem Jakobsonem, jezykiem pierwotnie symbolicznym, dzialajacym
niejako przed nastaniem Prawa, przed zasadami regulacji i przed mozliwoscig bycia
uzytecznym, czyli przed wlaczeniem go w caly ruch reprezentacji i postgpujaca precesj¢
symulakrow. Jezyk ten, zamiast generowaé wartos¢ dodang, usuwa ja, wcielajac si¢
bezposrednio w zycie wspolnoty, wiaczajac w nig to, co umarte, cielesne 1 afektywne (a
przeciwstawiajagc abstrakcyjnemu 1 symulacyjnemu). Jest to kolejna — tym razem
neoawangardowa — utopia®*, w ktorej poezji powierzona zostaje niebagatelna, negacyjna rola:
anihiliacji, czyli zniesienia alienujgcych mechanizméw cyrkulacji, charakterystycznych dla

kapitalistycznego myslenia o wspolnocie jako systemie relacji utowarowionych,

*! Wobec braku materiatu zrodlowego, omawiat je u nas szczegétowo np. Adam Dziadek i opart na nich wicksza
czgs¢ wlasnego projektu krytyki somatycznej; por. tenze, Na marginesach lektury. Szkice teoretyczne, Katowice
2006.

20 utopijnym charakterze projektu Baudrillarda pisat — konfrontujac go z symboliczna ekonomia J. J. Gouxa
oraz rozwazaniami Fredrica Jamesona — Klosinski, por. tenze, Ufopijnos¢ modeli wymian symbolicznych,
,»Wieloglos” 2014, nr 3 (21), s. 105-122.
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fetyszystycznie przesunigtych, zaposredniczonych w znakach i w pelni przez nie
zdeterminowanych.

Koncepcja Baudrillarda wydaje si¢ trudna do zastosowania. Cho¢ wyglada na spdjng i
wystarczajgcg teori¢ zarOwno jezyka, jak 1 aktow jego uzycia w konteks$cie ekonomii
politycznej, w rzeczywistosci jest do$¢ fragmentaryczna, z gruntu poetycka i retrotopijna w
sposob charakterystyczny dla wszystkich neoawangardowych gestow. O tym, Ze nietatwo jej
,2uzywac”, doskonale §wiadczg analizy samego Klosinskiego, raz bardziej, raz mniej udane z
historycznoliterackiego punktu widzenia. Za przydatne w refleksji francuskiego socjologa
uwazam cho¢by powigzanie proceséw semiotycznych z ekonomig ciat i wyeksponowanie
ekonomicznego mechanizmu ich parcelacji i scalania. Przede wszystkim jednak Baudrillard
wierzyl w poezje, wierzyl (pobodnie jak inny utopijny, regresywny fantasta okolic kryzysu
bankowego z 2008 roku — Franco Berardi w The Uprising), ze to wtasnie ona jest tym trybem
uzywania jezyka, ktory pozwoli przezwyciezy¢ alienacje 1 zatrzymac ruch pustych znakéw,
cho¢ odbywac si¢ to bedzie w atmosferze skandalu egzystencji: w przedustawnych spazmach,
w akcie zniesienia granicy, w towarzystwie przemocy, w Artaudowskim ,teatrze
okrucienstwa” lub w awangardowym terrorze. Czy s3 to kategorie pokrewne w jakikolwiek
sposob twoérczosci Wazyka 1 nadajace si¢ do opisania jego symbolicznych ekonomii?

Oczywiscie.

Jean-Joseph Goux: numizmatyka i falszowanie jezyka

Zarowno Baudrillard, jak 1 Goux pozostawali pod wyraznym wptywem teorii anagramow
Saussure’a oraz krytyki wypracowywanej w pismie ,,Tel Quel”. Mimo to teoria Goux wydaje
si¢ najstabiej przyswojong u nas koncepcja z kregu francuskich poststrukturalistéw. Pozostaje
przy tym koncepcja fundamentalng, bo to wlasnie Goux opisat i spopularyzowat pojecie
ekonomii symbolicznych” oraz wprowadzit je we whasny projekt kulturowej numizmatyki®’.
W najwigkszym stopniu przyczynil si¢ tez do rozwinigcia systemowych homologii,
wychodzac z zatozenia, ze w kazdej historycznej formacji wystepuja wspoélne 1 ekwiwalentne

wobec siebie mechanizmy symbolizacji. Autor dokonal tu hipostazy marksowskiego

* Por. B. Roberts, The Gold Standard and Literature: Money and Language in the Work of Jean-Joseph Goux,
[w:] Culture, Capital, and Representation, red. R.J. Balfour, Basingstoke: Palgrave Macmillan 2010, s. 132-147;
M. Zayani, History Without Teleology: Goux and the Post-Structuralist Sign, “Crossings” 1998, nr 1(2); nieco
uwagi poswigcit u nas francuskiemu teoretykowi, niestety w lacanowskim idiolekcie, Jan Potkanski: por. tenze,
Czworaki korzen wartosci. Baudrillard i Goux wobec Lacana, ,,Slqskie Studia Polonistyczne” 2014, nr 1-2, s.
57-68.
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rozumienia pienigdza jako generalnego ekwiwalentu na pojecie jeszcze ogolniejsze,
lezace u zrodet kazdej ekonomii symbolicznej. taczac strukturalne jezykoznawstwo,
freudowska i lacanowska psychoanalize oraz marksizm, wyodrebnit Goux kilka takich
generalnych ekwiwalentow w réznych systemach symbolicznych: pienigdze w systemie
towarowym (Marks), jezyk w systemie znakowym (Saussure), fallusa w systemie libidalnym
(Lacan) oraz ojca (Freud) w systemie podmiotowos$ci, organizacji rodzinnej i politycznej (tu
finalng figura bytaby wtadza monarchy). Byla to zarazem pierwsza teoria stricte jezykowa, w
ktorej tak wazng funkcje pelnita symboliczna wymiana. Rozwijata tezy z Kursu
Jjezykoznawstwa ogolnego, by bada¢ ekonomi¢ polityczng 1 jezyk jako analogiczny ,,system
réwnowaznikow miedzy rzeczami roéznego rodzaju: w pierwszej jest to praca i placa, w
drugiej — signifiant i signifié™**.

Poszczegolne sposoby symbolizacji, ktore Goux probowat opisaé — w zadnym razie nie
absolutyzujac ekonomii, a jedynie okreslajac ja mianem niezbednej matrycy do rozwazan na
temat innych systeméw wymiany — w pracach z lat siedemdziesigtych, w Economie et
Symbolique (1973) i Les Iconoclastes (1978) 4 naznaczone beda strukturalistyczno-
konstruktywistyczng fantazjag o stworzeniu supersystemu, metateorii wszelkiego ruchu
wymiany. Z perspektywy literaturoznawcy znacznie ciekawszy okaze si¢ powrot badacza do
tych zagadnien w konteks$cie Fafszerzy André Gide’a, rozprawa Falszerze jezyka (1984)*. W
tej wyjatkowej wowczas analizie sprzegnigte ze soba kategorie wyobrazni jezykowej i
wyobrazni ekonomicznej pozwolg pokazac teoretycznoliteracki kryzys wiary w reprezentacje,
zwigzany z kleskg wielkiego projektu XIX-wiecznego realizmu, a tym samym odstonig
tkwiagcg u podstaw tego systemu monetarnego pustke znaczonego. Rozwinie Goux niezwykle
ciekawg (i bardzo potem popularng) paralele migdzy falszowaniem pieniadza i inflacjg znaku,
szczegOlnie produktywng moim zdaniem dla odczytan prozy awangardowej, zwlaszcza
pozornie realistycznych dziet z kregu naszej pierwsze] awangardy, tzn. dziet, ktore
reportazowos¢ 1 ,zwarcie z terazniejszo$cia” godza z poczuciem wyczerpania si¢
realistycznego jezyka opisu (szczegodlnie opowiadania i powiesci samego Wazyka, ale tez
prozy Brunona Jasienskiego, Jalu Kurka czy Jana Brzekowskiego).

Dla Goux to wlasnie Falszerze sygnuja pewien historyczny moment zerwania w

spotecznym imaginarium, a wi¢c zmiany form jego symbolizacji. Ta nowoczesna, oparta na

* F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogolnego, przet. K. Kasprzyk, Warszawa 2002, s. 104.

* Korzystam z angielskiego wydania zbiorczego obu esejow: J.-J. Goux, Symbolic Economies: after Marx and
Freud, przet. J. C. Gage, Ithaca, N.Y.: Cornell University Press 1990.

% Tenze, Les Monnayeurs du langage, Paris 1984 (korzystam z wydania angielskiego: The Coiners of
Language, Oklahoma 1994).
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reprezentacji w sposob podobny, jak system monetarny oparty byt na standardzie zlota,
przechodzi w ponowoczesng, znacznie bardziej wirtualng, kwestionujaca wiare Ww
autentyczno$¢ 1 przedstawienie oraz poszukujaca zupelie innej legitymizacji znaczenia
(raczej w prawie serii, niz w regule potwierdzenia przez zaposredniczenie). Zmienia si¢ tym
samym stosunek do obecnosci, jako archaicznego juz gwaranta symbolicznej wymiany. To
istotne spostrzezenie warto by odnies¢ do przed- i powojennych dziet Wazyka, do jego proby
oparcia catego systemu cyrkulacji na pierwotnym, dziecigcym poczuciu realizmu -
sptaszczajacej ontologie wiary w realne istnienie poje¢, stow, basni, mitéw i sndéw, podtug

zalozenia, ze ,,Poezja jest powrotem do dostownosci” [K §].

Marc Shell: ekonomiczna tropologia

Propozycja Shella, rozwinieta w trzech ksiazkach®’, pierwotnie sformutowana zostata w The
Economy of Literature (1978), w podobnym czasie i w duchu jak badania Kurta Heinzelmana.
Jest projektem niewatpliwie filozoficznym, semiotyczno-ontologicznym, zadtuzonym jednak
w strukturalnych refleksjach o systemach wymiany, a przy tym starajagcym si¢ pozostawaé w
granicach materializmu dialektycznego. Co odrdzniato podej$cie amerykanskiego badacza od
wczesniejszych studiow, to przede wszystkim doglebna krytyka perspektyw tematologicznej i
etymologicznej, ktore na podstawie kilku podobienstw, metafor lub etymologicznych
zaleznos$ci dokonywaly interpretacji dziet w kontekscie ekonomicznym wtasnie. Shell zwrdcit
tymczasem uwage na formalne podobienstwa ,,mi¢edzy metaforyzacja (ktéra cechuje wszelki

**® Innymi stowy, choé ani razu

jezyk 1 literature) a reprezentacja oraz wymiang ekonomiczng
nie pojawia si¢ w jego rozprawie Paul de Man, mozna powiedzie¢, ze uprawia on wiasnie z
ducha demanowska, tropologiczna analize dyskursow estetycznych i filozoficznych®, ktorej
warunkiem jest wewngtrzna cyrkulacja figur na r6znych poziomach semantycznych w obrebie
jednego dzieta. Jego podejscie jest wiec endogenetyczne, a ekonomig probuje zajaé sie jako
naturalnym mechanizmem funkcjonowania znaczenia, a nie obiegu dzieta w zyciu

spotecznym.

*" M. Shell, Ekonomia literatury, przet. A. Matecka, Krakow 2015 (org. The Economy of Literature. Baltimore:
The Johns Hopkins University Press, 1978); tenze, Money, Language and Thought: Literary and Philosophical
Economies from the Medieval to the Modern Era, Berkeley: University of California Press 1982; tenze, Art and
Money, Chicago: University of Chicago Press 1995.

48 Tamze, s. 8.

* Pojecia tego uzywam zatem w szerszym znaczeniu, niz pojawia si¢ np. u Haydena White’a w kontekscie
retorycznej analizy dyskursu, por. tenze, Tropologia, dyskurs i rodzaje Iludzkiej swiadomosci, przel. A.
Marciniak, [w:] tegoz, Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska, M. Wilczynski, Krakow 2010, s.
181-204.
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Probuje jednak pozosta¢ Shell materialistg dialektycznym, muszg go zatem interesowac
réwniez produkcja literatury 1 sposoby nadawania wartosci dzietom literackim, jako
wytworom kultury. ,,Poetyka dotyczy produkcji” > — to fundamentalne zatozenie tej
koncepcji, wcale nie az tak oczywiste, jak moze si¢ wydawac. Shell pragnie tym samym:

(...) zasugerowa¢ droge dla calej krytycznej ekonomii literatury, ktorej temat stanowi mys$l

1 materia, a cel ukazanie, jak fikcje literackie i filozoficzne (a moze i nasze wlasne) moga
poméc nam zrozumie¢ i zmienié tyranie naszego §wiata®'.

Trudno nie zauwazy¢, ze krytyka ekonomiczna, prowadzona w tym duchu, wpisuje si¢ w
humanistyke zaangazowang 1 ma by¢ niemalze aktem interwencji politycznej, aktem walki z
fatszywa Swiadomoscig za pomocag przemys$lenia naszych powigzan z materialnie pojeta
rzeczywistoscia.

Shell opiera si¢ retorycznie przede wszystkim na powrocie do starozytnej filozofii
przedplatonskiej, zwtaszcza do Heraklita, ktory pozwala mu na przywrocenie tozsamosci
krazenia znakdéw, energii (zywiotow) 1 monet (do tej kwestii powrdce jeszcze przy okazji
Wazykowej, nowoczesnej alchemii)’>. To u Platona — w jego licznych dialogach, zwlaszcza w
Panstwie, w historii krola Gygesa i jego pier§cienia niewidzialno$ci — mialby si¢ zachowac
slad fundamentalnego rozerwania tej tozsamosci, tzn. slad momentu, w ktorym ekwiwalentem
w handlu zaczyna by¢ pienigdz kruszcowy. Stowo (znak) pozostaje czes$cig systemu
symbolicznego i1 magicznego, tymczasem pienigdz tworzy¢ zaczyna odrgbny porzadek,
sktadajacy si¢ powoli na sfer¢ profanum.

Na szali wazy si¢ jednak znacznie istotniejsza kwestia: niewidzialno$ci, zniknigcia
samej wymiany z oczu obywateli polis, w $wietle czego zasadne stajg si¢ znowu pytania o
relacj¢ migdzy uniwersalnym ekwiwalentem 1 platonska Idea (a wigc rowniez migdzy
sofistycznym sprzedawaniem wiedzy, a filozoficznym poszukiwaniem madrosci, a takze
migedzy dobrem duchowym 1 dobrem materialnym, co bedzie sednem teologicznie

zorientowanych ekonomii chrzescijanskich az po wiek XVIII™). Zdaje sic jednak, ze to

%% Shell, dz. cyt., s. 16.

51 Tamze, s .17.

2 Pisze Heraklit we fragmencie 90.: ,Ogien sprawiedliwg wymiana [antamoibé] wszystkiego, wszystko
wymiang ognia, jak towary [chrémata] za ztoto [chrysou], ztoto za towary.”, co Shell komentuje nastgpujaco:
~Metafory (ale tez tres¢) tego fragmentu dotycza handlu. Co wigcej, handlu dotyczy rowniez sam proces
metaforyzacji (oraz jego forma). Fragment ten méwi nie tylko o wymianie ognia za zloto, ale tez o swoich
wlasnych, wewnetrznych wymianach znaczen i procesie metaforyzacji. (...) By zrozumie¢ Heraklita, trzeba
umie¢ odczyta¢ fragment 90 jako serie formalnych wymian” (tamze, s. 71; podkreslenie — J.S.).

33 Jak pisze Shell, ,rozréznienie miedzy rzeczami widzialnymi i niewidzialnymi w mysli greckiej obejmuje
opozycje ousia phanera (substancji widzialnej) i ousia aphanés (substancji niewidzialnej). Grecka teoria i
praktyka ekonomiczna wskazuja na dwa znaczenia tej pary. Jedno z nich dotyczy $wiadkow: ousia phanera to
wiasno$¢, ktorej przekazanie jest widziane przez innych, a ousia aphanés to wlasno$¢, ktorej przekazania nie
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wlasnie postrzeganie refleksji Heraklita o cyrkulacji materii 1 znakéw jako ,,serii formalnych
wymian” (czy nie tak konstruuje Wazyk swoja wersologie?) konstytuuje catosé
materialistycznego przeciez projektu Shella, ktoéry za pomoca ekonomicznej refleksji nad
dyskursami chcialby dokonywa¢ aktéw interwencji politycznej. Sama Ekonomia literatury to
przede wszystkim rozprawa z filozoficznymi dyskursami 1 tradycjami owych ekonomicznych,
przeoczonych splotow, a wigcej analiz stricte literackich znajdziemy w pozostalych dwoch
ksigzkach kanadyjskiego badacza.

Shell ma taka chocby przewage nad Baudrillardem, Ze nie pragnie pisac literatury, a
swojej argumentacji nie opiera na metafizycznym 1 katastrofistycznym dogmacie o
nieuchronnym wyalienowaniu si¢ ponowoczesnego cztowieka ze $wiata i tym samym jego
nieodwracalnej utracie. Przeciwnie — stara si¢ o zmianie mysle¢ jak o plaszczyznie
przecinania si¢ tego, co jezykowe, i tego, co tworzy i stabilizuje nasze systemy wymiany
handlowej. Jego przewaga nad koncepcjami Goux dotyczytaby z kolei przede wszystkim
sceptycyzmu wobec psychoanalitycznego stownika. Cho¢ waznym bohaterem rozprawy o
Ekonomii literatury jest np. mitologiczny Edyp, nie pojawia si¢ w niej ani Freud, ani tym
bardziej Lacan (dopiero w Money, Langauage and Thought beda oni marginalnie
wzmiankowani, a caloSciowe, psychoanalityczne podejscie do wymiany zostanie
zakwestionowane skromnym gestem z ostatniego apendyksu The Money Complex of
Psychoanalysis). Tym samym Shell zdaje si¢ uprawiaé refleksje o formalnych aspektach
wymian symbolicznych na realnie istniejacych tekstach, a nie hipotetycznych energiach czy

popedach, co wydaje mi si¢ znacznie przydatniejsze dla historycznoliterackiej perspektywy,

przyjetej w tej pracy.

Jochen Horisch: ontosemiologia monetarna

Koncepcja bliskiego czytania literatury w kontekscie jej homologicznej relacji z systemami
wymiany, w tym przede wszystkim systemem monetarnym, stanowi podstawe rozwijanego
od lat dziewiecdziesigtych projektu ontosemiologii niemieckiego filologa 1 medioznawcy
Jochena Horischa. Na naszym rynku znany jest przede wszystkim przeklad rozprawy Kopf

oder Zahl jako Orzel czy reszka. Poezja pienigdza™, ale stanowi ona wyimek szeroko

widziano. [...] Drugie znaczenie tej opozycji dotyczy pieni¢dzy: ousia phanera to dobro niepieni¢zne (jak
ziemia czy nieruchomos¢ [ang. real estatel), ousia aphanés to pieniadz) na przyktad moneta” (tamze, s. 47).

> J. Horisch, Orzel czy reszka. Poezja pienigdza, przet. J. Kita-Huber, S. Huber, Krakéw 2010. Ostatnie dwie
rozprawy z zakresu ontosemiologii i medidw por.: tenze, Tauschen, sprechen, begehren: eine Kritik der
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zakrojonych badan nad literaturg nowoczesna, zwlaszcza XVIII 1 XIX wieku, ktorym
patronuje z jednej strony konstruktywizm Niklasa Luhmana z jego teorig systemow
spolecznych, z drugiej dekonstrukcjonistyczna rozbidrka ekonomii znaku u Jacques’a
Derridy’’.

Mozemy wtlasciwie moéwi¢ o trylogii, w ktorej autor rozprawia si¢ kolejno z
kluczowymi dla danej formacji historycznej mediami, zaposredniczajacymi relacj¢ migdzy
bytem i sensem: eucharystia (dochodzi tu do scalenia obu wymiaréw w procesie
transsubstancjacji, a wigc wiary w realne obcowanie), pieniegdzmi (warunkiem ich dziatania
jest wytacznie wiara w ich warto$¢, a wigc pokrycie) oraz nowymi mediami audiowizualnymi
(tu mamy do czynienia z potwierdzeniem poprzez powielenie badz symulowanie
rzeczywistosci) . Przejscie od dominacji medium pieniagdza ku dominacji mediow
audiowizualnych wyznacza Horisch mniej wigcej na poczatek XX wieku, wraz z
upowszechnieniem si¢ prasy, wynalezieniem radia i rozwojem innych $rodkow masowego
przekazu. W tym sensie Wazyk stawalby si¢ idealng figurg bycia pomigdzy: jedna noga
zanurzony jeszcze w kupieckim §wiecie XIX-wiecznego monetaryzmu, druga wkraczajacy
$mialo w te symulacyjng, zwielokrotniajacg si¢ rzeczywisto$¢ 1 probujacy zrozumiec jej nowe
formy zyrowania sensu.

W ramach specyficznej ontosemiologii Horischa (czyli nauki o tym, jak wyglada
,,korelacja bytu i sensu”, jak ,,logika bycia i bytu, czyli ontologia, oraz logika sensu i znakow,

czyli semiologia, moga dojé¢ do ontosemiotycznego porozumienia™’’

) literaturze pigknej
zostaje wyznaczona specjalna rola na przecigciu porzadkdéw produkcji i préoznowania,
akumulacji i marnotrawstwa. Niemiecki badacz postrzega ja jako wielkiego maciciela
dyskurséw w ich pragnieniach konstruowania spotecznej komunikacji i zarzadzania nia, i jest
to perspektywa bardzo mi bliska:

Literatura pickna — ciagle podejrzewana o to, ze do niczego si¢ nie nadaje i ze w zwigzku z

tym jest zbedna — zyje w zbytku. Sta¢ ja na obserwacje, twierdzenia i niepozadane
komentarze, ktére sa na pierwszy rzut oka dysfunkcjonalne i ktérych musza sobie

unreinen Vernunft. Miinchen: Hanser 2011 oraz zainspirowane kryzysem ekonomicznym z 2008 roku: Man
muss dran glauben: Die Theologie der Mdrkte, Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 2013.

> Waznym tekstem Derridy, ktory przypomina Horisch niejako obok klasycznych esejow Biala mitologia i
Donner le temps, jest Economimesis (trans. R. Klein, “Diacritics” 1981, t. 11, nr. 2, s. 2-25). W rozdziatach
poswigconych dekonstrukcji pieniadza oraz darowi poezji niemiecki badacz wprost nawiazuje do
derridianskiego paradoksu niemozliwego daru oraz filozoficznego sporu wokot donacji (niemieckie es gibt to
bowiem zaréwno ‘dawac’, jak i ‘by¢’, a ,,dawanie si¢/udzielanie” $wiata podmiotowi stanowi kluczowy element
dlugiego sporu fenomenologii, w ktorym brali udziat kolejno Edmund Husserl, Martin Heidegger, Jacques
Derrida, Jean-Luc Marion i Jean-Luc Nancy).

56 por. tenze, Brot und Wein. Die Poesie des Abendmahls, Frankfurt am Main 1991; tenze, Ende der Vorstellung.
Die Poesie der Medien, Frankfurt am Main 1999.

57 Horisch, Orzet czy reszka..., dz. cyt., s. 27.
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odmawia¢ pozostale dyskursy. A wigc: literatura si¢ wtraca — literatura rzuca uwagi, ktore
raczej przeszkadzaja — literatura wprowadza irytacje w dobrze zgrane kody — literatura
przerywa i zaktoca proces komunikacyjne oraz wzory porozumiewania si¢, np. w naukach
o finansach i zarzadzaniu (o ile te w ogole przyjmuja do wiadomosci istnienie literatury i
literaturoznawstwa).>®

Horisch prezentuje stanowisko nieco odmienne od Shella, ktorego przywotuje jako
pozytywna tradycje anglosaskich badan, ale zupetnie z niej nie korzysta. To z nadmiarowego
charakteru literatury bierze si¢ jej zdolno$¢ do ingerowania w struktury innych systemow,
troche¢ na zasadzie wolnego elektronu, a nie — jak ujmowat to po marksowsku kanadyjski
filolog — z powodu bezposredniego powigzania poiesis z produkcja. Kazdy system
semiotyczny wymaga do prawidlowego funkcjonowania dwodch rzeczy: zabezpieczenia poza
nim samym oraz wiary uczestnikéw komunikacji, ze takie zabezpieczenie istnieje.
Tymczasem ,,[j]esli kto$ szuka go akurat w poezji, to chyba tylko z rozpaczy. Nic bowiem nie
ma mniejszego pokrycia, niz mowa poetycka. Ale wiasnie dlatego poezja moze podejmowac

(gdzie indziej raczej pomijane) kwestie waznosci i pokrycia innych kodow”>

. W tym
ontosemiologicznym projekcie poezja stanowitaby zatem rodzaj metakodu, zwolnionego z
bezposrednich funkcji produkcyjnych, a tym samym odstaniajacego niewidoczng strone
wszystkich procesOw wymiany.

Nie sposob jednak nie zauwazy¢€, ze wlaczajac si¢ w spory na temat miejsca filologii w
péznej nowoczesnosci, Horisch — tym razem jako medioznawca — ekwilibrystycznie krytykuje
kapitalizm za pomocg wnikliwych lektur filologicznych, ale robi to z bezpiecznej odlegtosci,
okrazajac widmowego 1 tatwo dajacego si¢ zdemaskowac¢ wroga. Caty czas pozostaje zreszty
w sgsiedztwie derridianskich widmontologii, co jest oczywiscie niebezpieczne dla
politycznego interwencjonizmu, ale za to wydaje si¢ calkiem przydatne do czytania poznej
tworczosci Wazyka. W duzej mierze jest ona przeciez skoncentrowana na renegocjowaniu
warunkow kontraktu miedzy jezykiem 1 $wiatem, zerwanego w potowie XIX wieku, 1 tym

samym wynalezieniu dla niego nowych gwarantow (pami¢ci zamiast rzeczy, dziecigcego

empiryzmu zamiast konwencjonalnego realizmu).

The New Economic Criticism

Czym wilasciwie bytaby zatem nowa krytyka ekonomiczna (new economic criticism, czy jak

przyjeto si¢ pisa¢ — NEC) w §wietle wczesniejszych propozycji? Stworzona na amerykanskich

58 Tamze, s. 35.
59 Tamze, s. 19.
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uczelniach po roku 1990 nazwa wydaje si¢ by¢ przede wszystkim postteoretycznym gestem
interpretacyjnym. Dzigki uwzglednieniu wcze$niejszej metodologii i szeregu wptywowych
patronatdéw, rzeczywiscie koniec koncéw skierowany on zostaje w strong literatury jako
formy produkcji kulturowej, na ktérej produkcja ta zostawia¢ musi widoczne $lady. Badacze z
kregu NEC tworczo problematyzujg wiec klasyczne, tematologiczne rozprawy, ktore braly
pod uwage kwestie pracy, pienigdza, dlugu czy tworzenia warto§ci w dziele literackim
(rowniez te z zakresu socjologii literatury) i uzupetniaja je amerykanska, odpolityczniong
wersjg French Theory, w ktorej duze znaczenie odgrywaja ontologie znaku Derridy i
Baudrillarda. Cze$ciej dopuszczajg tez go glosu samych ekonomistow, zwlaszcza tych, ktorzy
stosujg retoryczne i1 kulturoznawcze narzedzia do dekonstruowania ekonomii i pokazania jej
dyskursywnosci. Skoro jednak uprawiaja swoj ogrodek juz po zmierzchu Teorii, pozwalaja
sobie na do$¢ swobodne jej uzywanie, tym samym skupiajac si¢ na idiomatycznosci dzieta
literackiego.

Jak deklarujg Mark Osteen i Martha Woodmansee we wprowadzeniu do catego
projektu, chodzi przede wszystkim o miejsca przecie¢ 1 stykow (intersections) dyskursow
literackich i ekonomicznych. W sktadzie piszacych do zbiorowego tomu New Economic
Criticism znajdziemy grono mlodszych badaczy, ale tez tuzy pokroju Goux i Shella oraz
choc¢by specjalistow od kulturowej ekonomii, jak Jack Amariglio i Douglas Koritz. Nie jest to
wiec spdjna propozycja metodologiczna, a raczej zrgczna i udana proba nazwania zjawiska,
wydobycia go na $wiatto dzienne, dopisania mu historii 1 skonsolidowania badaczy, ktorzy w
podobnym czasie zajmowali si¢ mniej wigcej tym samym, czesto zupehlie niezaleznie od
siebie, specjalizowali si¢ bowiem np. w odmiennych okresach historycznoliterackich,
literaturach narodowych lub dyscyplinach.

W przedmowie pada jednak kilka istotnych kwestii, w tym najprostsza chyba, najmniej
kontrowersyjna i najbardziej otwarta definicja krytyki ekonomiczne;j:

Krytyka ekonomiczna, w skrécie, opiera si¢ na istnieniu i ujawnianiu podobienstw i
analogii miedzy systemami jezykowymi i gospodarczymi. Kazda rzetelna teoria ekonomii
literackiej musi zaczyna¢ si¢ od aksjomatow lingwistyki saussure’owskiej 1 teorii
poststrukturalistycznej — wszystkie znaki sg arbitralne i powigzane syntagmatycznie — a

nastgpnie w podobny sposéb odnosic si¢ do fikcyjnej lub skonstruowanej natury pienigdzy i
finansow™.

Chodziloby juz zatem nawet nie o analogie, a o homologie, ktére badamy rownocze$nie, na

podstawie jednych systemoéw wnioskujac o innych. Jak jednak zauwazaja redaktorzy tomu, w

80 M. Osteen, M. Woodmansee, Taking Account of The New Economic Criticism. An Historical Introduction, w:
The New Economic Criticism, Studies at the Intersection of Literature and Economics, red. M. Osteen, M.
Woodmansee, London-New York: Routledge 1999.s. 11.
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anglosaskim kontekscie mozna mowi¢ o dwoch falach krytyki ekonomicznej. Ta pierwsza
przypadataby na lata siedemdziesiate i wczesne osiemdziesiate 1 wigzata si¢ przede wszystkim
z podejsciami z krggu wczesnego poststrukturalizmu, a wigc ujeciami bardziej
formalistycznymi, dotyczacymi konkretnej filozofii jezyka. Reprezentowatyby jg stynne prace
Goux, Shella, Waltera Benna Michaelsa61, Johna Vernona® oraz Kurta Heinzelmana na temat
wyobrazniowej ekonomii 1 ekonomii poetyckiej (imaginative economics 1 poetic
economics)®. Druga fala miata juz charakter bardziej kulturowy. Stanowita w tym sensie
zapewne czg$¢ Nowego Historyzmu, ze wszystkimi jego wadami i1 zaletami, w tym badaniem
kulturowych warunkow produkeji literackiej w $cistej korelacji z przemianami wczesnych faz
kapitalizmu. Nie powinny zatem dziwi¢ 6wczesne studia o wylanianiu si¢ peknigcia migdzy
naukowa ekonomig i literaturg z romantycznego buntu, dowarto§ciowujacego to, co znajduje
si¢ poza sferg uzytkowag (to sama Woodmansee) albo rozprawy o S$cistej relacji miedzy
stabilizowaniem si¢ porzadku kapitalistycznego w XIX wieku, a wytworzeniem gatunku
powiesci realistyczne;.

Na NEC mialyby si¢ ostatecznie sktada¢ cztery bloki zagadnien, ktére wyczerpujaco
pokazuja zarowno dzielo literackie, jak i jego spoleczng ontologie: 1) refleksja nad produkcjg
kulturowa, 2) nad cyrkulacja wewnetrzng (jezyk jako system tropow, regulowanych
ekonomicznymi zasadami wymiennosci) oraz 3) cyrkulacja zewngtrzng i konsumpcja (tu
wchodzitoby zainteresowanie czytelnikiem, czytaniem, rynkiem i catag ekonomig recepcji), a
takze 4) podejscie metateoretyczne, ktore odpowiedzie¢ musi na pytania o zasadno$¢ 1 granice
stosowania termindw z jednego stlownika (np. ekonomii neoklasycznej) w zupeknie innych
ramach i1 kontekstach. Na ogo6l wszystkie te bloki wystepuja réwnoczesnie, trudno bowiem
pomysle¢ ekonomiczng krytyke dziela sztuki bez odstonigcia jego zwiazku z produkcja
kulturowg oraz bez zabezpieczenia swoistej pojeciowe] wiarygodnosci (zwlaszcza gdy catosé
opiera si¢ na dogmacie o istnieniu owych analogii). W pewnym sensie wszystkie wspomniane
wczesniej, fundacyjnie proby z zakresu krytyki ekonomicznej — od Derridy, przez Goux,

Baudrillarda, Horischa, po samego Shella — sa zarazem filozofiami znaku lub znaczenia.

Ekskurs pierwszy: o uzyciu teorii

' W.B. Michaels, The Gold Standard and the Logic of Naturalism: American Literature at the Turn of the
Century. Berkeley: University of California Press, 1987.

62 J. Vernon, Money and Fiction. Literary Realism in Nineteenth and Early Twentieth Centuries, Ithaca, NY:
Cornell University Press, 1984.

% Heinzelman, dz. cyt..
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Zadna z wymienionych i skrotowo oméwionych powyzej koncepcji nie jest ostateczna i nie
rozstrzyga o perspektywie niniejszej pracy. Wychodz¢ z do§¢ oczywistego dzi$ zalozenia, ze
piszemy juz po epoce Teorii, ktora probowata stworzy¢ wyczerpujacy jezyk pojeciowy do
opisu naszej rzeczywistosci oraz sposobow jej konceptualizowania. To z jej pragnieniami
wigzg si¢ zrodta refleksji nad ekonomiami symbolicznymi réznych systeméw znaczacych.
Wszak bez uznania, zZe istnieje jaki§ system, ktéry mozna opisaé teoretycznie, trudno bytoby
dowodzi¢ istnienia glebokich, strukturalnych analogii miedzy plemiennymi rytuatami
wymiany, marksowska koncepcjg wartosci wymiennej, freudowskim libido, semiotyka i
krazeniem znakéw oraz heterodoksyjnymi ekonomiami XXI wieku®. Mimo tych zastrzezen
na temat uzycia teorii, do pewnego stopnia zgadzam si¢ jednak z uwagami Tomczoka i
Klosinskiego ze wstgpu do jednego z tomoéw serii Literackich ekonomii, ze ,[blez
rozbudowanej teorii ekonomia literatury moze by¢ tylko beztadnym gromadzeniem anegdot

ekonomicznych pojawiajacych si¢ w tekstach” %5

Dlatego, nawet mimo przyjete] tu
historycznoliterackiej raczej, niz teoretycznej perspektywy, podstawowymi polami
odniesienia pozostaja dla mnie (jako krytyczny horyzont) heterodoksyjny marksizm,
zwlaszcza w jego wloskim, postoperaistycznym wariancie.

Z czym jednak miatoby si¢ wigza¢ samo ,,pisanie po epoce Teorii”? Moze z tym
wlasnie, ze zaden z powyzszych jezykOw nie ros$ci juz sobie prawa do ostatecznego
rozstrzygania ontologii znaczenia; ze stuzy raczej jako poreczne (Zuhandenheit) narzedzie,
rodzaj oprzyrzadowania czy interfejsu, ktory w zaleznosci od potrzeb czytajacego ulatwia
wykonywanie innych czynno$ci na tekstach i umozliwia stawianie im nieco odmiennych
pytan. Nieostatecznos¢ wspodlczesnej teorii, jej brikolazowy charakter, idzie w tej pracy w
parze z jeszcze dalej posunietym zatozeniem metodologicznym, wspartym na dwoch
przekonaniach: historycznoliterackim uprzywilejowaniu narracji o literaturze oraz
krytycznoliterackiej interwencyjnosci.

Jako historyk literatury zamierzam — korzystajac z rozsadkiem 1 umiarem z
poszczegblnych jezykow — przede wszystkim opowiedzie¢ o dziele Wazyka, to wlasnie dzieto
uczyni¢ przedmiotem zainteresowania, a wi¢c rowniez wydoby¢ jego specyfike 1
wyjatkowos¢. Chciatbym, zeby to utwory autora Wagonu dyktowaty kolejnos¢ i1 narzucaty

perspektywe opisu, nie za$ ich przyleganie do teoretycznego stownika poszczegodlnych

% Ten paradoks antyesencjalistycznego pisania o uniwersaliach i tworzenia systemu bez wiary w jego istnienie
wydobywa zresztg z projektdow symbolicznych ekonomii Goux i Michaelsa sam Fredric Jameson. Por. tenze,
Postmodernizm albo logika kultura poznego kapitalizmu, przet. M. Plaza, Krakow 2011.

% M. Ktosinski, P. Tomczok, Wstep, [w:] Ekonomie literatury I. Ekonomiczne teorie literatury, red. M.
Klosinski, P. Tomczok, Katowice 2017, s. 7.
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badaczy economic criticism. Histori¢ literatury traktuje jako nieustajaca, merytorycznie
ugruntowang narracj¢ o przeszlosci, pewien gawedziarski ton, zwigzany z prymatem same;j
opowiesci, bedzie si¢ wiec celowo przewijat przez wszystkie studia szczegotowe.
Idiomatyczno$¢ jezyka Wazyka z perspektywy krytycznoliterackiej realizowataby sie
jednak w jeszcze inny sposob. Stawiane mu pytania nie sg dla mnie wylgcznie
deskryptywnym opisem przemian rodzimej tworczosci awangardowej w literaturze XX wieku
w kontekscie jej gtebokich relacji z symbolicznymi ekonomiami. Sa réwnocze$nie
wyzwaniem wobec wspoltczesnego statusu tej twdrczosci 1 jej miejsca W poezji najnowszej.
Dlaczego Wazyk powraca z taka intensywnoscig w ostatnich latach? Co znajduja w jego
pisaniu poeci (cho¢by odpowiedzialny za ostatni wybor jego wierszy Andrzej Sosnowski),
mlodzi badacze i prozaicy? Jak przeczytamy w tytule niedawnej antologii poetyckiej, ktorej
Wazyk stanowi zresztg istotne ogniwo — ,,awangarda jest rewolucyjna albo nie ma jej

weale”®

, rewolucja za$, zwlaszcza rewolucja jezyka poetyckiego, jest wtasnie radykalnym
aktem przekroczenia ekonomicznej wyobrazni epoki. Piszac zatem o twodrczosci Wazyka,
pisz¢ z mysla o tych wszystkich jezykach i1 poetyckich gestach, ktore rowniez dzis, sig¢gajac
po awangardowe 1 neoawangardowe ekonomie, na wlasng r¢ke probuja dokonaé

przekroczenia semiokapitalizmu.

Krytyka ekonomiczna w Polsce

Z poprzednich trzech dekad, az po rok 2010, przychodzi w Polsce na mysl kilka zaledwie
rozpraw, ktore podejmowaly problem zalezno$ci migdzy ekonomig i literaturg na gruncie
poezji. Po roku 2010 mozemy tymczasem moéwi¢ wrgcz o swoistej modzie. Wraz z
odrzuceniem marksizmu jako oficjalnej metodologii badawczej mniej wigcej w potowie lat
osiemdziesigtych, nastgpilo gwattowne odwrdcenie si¢ rodzimych literaturoznawcow od
tematyki ekonomicznej i wyegzorcyzmowanie jej w imi¢ nowej, liberalnej refleksji o
autonomii badan lub autonomii samej literatury. Bylo to zwigzane po czgsci ze zmgczeniem
narzuconymi wczesniej perspektywami wulgarnie rozumianej analizy klasowej, po czesci z
lekiem przed przyznaniem si¢ do fascynacji tematem, co mogloby by¢ postrzegane jako
powrdt do rezimowych prerogatyw. Produkcja literackg zajeta si¢ zatem socjologia, same
reprezentacje abstrakcji ekonomicznych w kontek$cie nowej literatury zupetlie za$

przeoczono lub pozostawiono doraznej krytyce (mozna powiedzie¢, ze taka, pozbawiong

5 Por. Awangarda jest rewolucyjna albo nie ma jej wcale, red. J. Orska, A. Sosnowski, Poznan 2019.
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stownika, probg przywrocenia tematu najnowszej literaturze byly dopiero krytyczne gest
Czytajge Polske Kingi Dunin i Polska do wymiany Przemyslawa Czaplinskiego®). Z
przebogatego literaturoznawstwa poststrukturalnego w pdznych latach osiemdziesiatych i
przez cale lata dziewiecdziesigte optymistycznie przejmowaliSmy wigc wszystko, co w
kwestii filozofii znaku 1 znaczenia wigzalo si¢ z aspektami poetologicznymi oraz
abstrakcyjnie pojeta przemoca i wladzg (np. studia Foucaulta i Derridy, refleksje Barthes’a o
przyjemnosci, wyczyszczonego politycznie Deleuze’a), ale juz niekoniecznie to, co
problematyzowato ekonomig¢ polityczng i pozostawato w tworczym konflikcie z klasycznym
marksizmem.

Jest to oczywiscie uogolnienie, bo wlasciwie wraz z przetomem, juz w pigtym numerze
,»lekstow Drugich” z 1991 roku, probowano si¢ z ekonomig raz jeszcze upora¢ pod
wspolnym hastem Ekonomia po literacku. Bylo to podejscie fascynujace, bo zderzala si¢ w
nim nowa, retoryczna analiza dyskurséw ekonomicznych ze starg, marksowska jeszcze
analiza struktur klasowych w duchu kategorii odzwierciedlenia®. Zaden z badaczy nie
postugiwat si¢ jednak pojeciem krytyki ekonomicznej ani narzedziami z zakresu ekonomii
symbolicznych czy ekonomii reprezentacji, a po tym numerze sprawa umarta.

Dopiero rok 1995 zaowocowal przektadem erudycyjnego szkicu Richarda Sieburtha o
Poundzie i byl to znak, Zze roéwniez inne Srodowisko badawcze, dyktujace trendy zapozyczen
w naszej humanistyce poprzefomowej, niejako przy okazji przypomniato sobie o problemie®.
Pie¢ lat pozniej odbylo si¢ w Sopocie sympozjum na temat pienigdza w literaturze, ale
referatbw o nowoczesnej poezji zaprezentowano tam niewiele, a i sama krytyka ekonomiczna
pozostawala do$¢ rozproszona i przede wszystkim zorientowana tematologicznie’’. Wiecej
inspiracji przyniosly przektady pism Georges’a Bataille’a, zwlaszcza Czesé przekleta,
komentowane 1 krytycznoliteracko, i naukowo. W tym duchu powstata cho¢by solarno-

ekonomiczna interpretacja liryki Andrzeja Sosnowskiego, zaproponowana przez Jacka

57 Por. K. Dunin, Czytajgc Polske. Literatura polska po roku 1989 wobec dylematéw nowoczesnosci, Warszawa
2004; P. Czaplinski, Polska do wymiany. Pozna nowoczesnos¢ i nasze wielkie narracje, Warszawa 2009.

% Ten pierwszy model realizowataby podjeta przez Kazimierza Bartoszynskiego analiza dziet XIX-wiecznego
ekonomisty Fryderyka Skarbka oraz przetozony przez Zygmunta Lapinskiego, programowy niejako tekst
Donalda McCloskeya. T¢ druga optyke prezentowat z kolei Jozef Bachorz, zmagajac si¢ z ekonomia polityczna
w Lalce Bolestawa Prusa, Jerzy Jedlicki w analizie wizerunkow XIX-wiecznych miast oraz Ryszarda Czepulis-
Rastenis, opisujac tematyke gospodarcza na tamach ,,Gazety Codziennej” w roku 1859 (por. ,,Teksty Drugie”
1991, nr 5).

% R. Sieburth, Ezra Pound: Ekonomia poezji/Poezja ekonomii, przet. A. Zapatkowski, ,,Literatura na Swiecie”
1995, nr 1-2, s. 268-300.

" Pienigdz w literaturze i teatrze. Materialy z sympozjum ,, Temat pienigdza w literaturze i teatrze”. Uniwersytet
Gdanski. Gdansk 17—18 stycznia 2000, red. J. Bachorz, Sopot 2000.
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Gutorowa’', oraz nieco przygodna, bo wymykajaca siec z ram krotkiego szkicu, proba
zmierzenia si¢ z cala awangarda przez Agnieszke Jezyk >. Z eseistycznym rozmachem
metafore monetarng, opartg na koncepcjach Shella oraz Horischa wprowadzaty juz w nowym
milenium lektury Grzegorza Jankowicza ° oraz zainspirowany nimi szkic Igora
Stokfiszewskiego Tezy o postpoezji'*. Na tym jednak — i fundamentalnych, ponawianych
wcigz postulatach Michata Pawta Markowskiego”> — przedkryzysowa refleksja nad ekonomia
poezji i jezyka poetyckiego whasciwie sie konczyta’®.

Wzrost zainteresowania tematem wida¢ wyraznie w ostatniej dekadzie 1 powigza¢ go
trzeba bezposrednio z kryzysem ekonomicznym z 2008. Kryzys ten dotyczyl bowiem z jedne;j
strony kwestii finansowych i zalamania si¢ globalnego rynku (cho¢ w Polsce odczulismy go
stosunkowo stabo), ale patrzac z perspektywy marksistowskiej, keynesizmu czy
instytucjonalizmu Kaleckiego, trudno nie zauwazy¢, ze kryzysy sg naturalng czes$cig systemu
kapitalistycznego 1 powtarzaja si¢ cyklicznie. W tym jednak niezwykle byto co innego — ze
wraz z tapnigciem rynkow rozpadt si¢ pewien stabilny porzadek neoliberalnego dyskursu,
ktéry go fundowat. Upadek wiary w niego, powszechnie manifestujacy si¢ w coraz bardziej
zainteresowanych ekonomig krytyczng i heterodoksyjng rozprawach humanistycznych, w
tekstach literackich, w glosach publicystow, a u nas rowniez w konflikcie pokolen,
skutkujacym gestami autokrytyki, byl przede wszystkim naglym procesem odczarowania
jezyka, ktéory o ekonomii mowit lub zabezpieczat przed méwieniem o niej za pomoca
specyficznego idiolektu srodowiskowego.

Od 2012 roku coraz szerszy zakres miala krytyka ekonomiczna wyprowadzona z
katowickiego matecznika Uniwersytetu Slaskiego. Cho¢ z zupehie innych stanowisk, swoje
projekty formutowali juz Pawet Tomczok, Marta Baron-Milian i Michat Klosinski, a u ich
zrodet lezaly zapewne studia Adama Dziadka nad tradycja ,,Tel Quel” 1 wymiang ciata na

znaki u Aleksandra Wata, derridianskie rozprawy Krzysztofa Klosinskiego oraz refleksje

V'], Gutorow, W sercu slorica [w:] tegoz, Urwany Slad. O wierszach Wirpszy, Karpowicza, Rézewicza i
Sosnowskiego, Wroctaw 2007, s. 193-210.

2 A. Jezyk, Wolny rynek stéw. Reguty ekonomii w polskiej poezji awangardowej, ,,Polisemia” 2015, nr 3.

3 G. Jankowicz, Lekcja zywego jezyka. O poezji Andrzeja Sosnowskiego, Krakow 2003.

™ 1. Stokfiszewski, Tezy o postpoezji [w:] tegoz, Zwrot polityczny, Warszawa 2009, s. 113-131.

> M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow 2007, s. 99-100; tegoz,
Reprezentacja i ekonomia, ,,Teksty Drugie” 2004, nr 4, s. 11-27.

76 Ostatnie lata przyniosty np. poklosie wroctawskiej konferencji, zebrane w tomie Wielkie tematy kultury w
literaturach stowianskich. 8. Pienigdz [Slavica Wratislaviensia CXLIX], red. K. Chrobak, M. Filipek, M.
Jakébiec-Semkowowa, Wroctaw 2009. Od nieco innej, bo feministycznej strony — opierajac si¢ jednak na
podobnej metaforyce i patronatach teoretycznych — problem ujely niedawno Inga Iwasiow i Agata Zawiszewska,
por. Ksiegowanie: literatura, kobiety, pienigdze, red. 1. Iwasiow, A. Zawiszewska, Szczecin 2014. Dwa lata
pbzniej ukazata si¢ wspominana juz rozprawa Klosinskiego o filozofii Baudrillarda Ratunkiem jest tylko poezja.
Baudrillard — Teoria — Literatura (Warszawa 2015).
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literaturoznawcze Tadeusza Stawka 1 Jozefa Olejniczaka z pogranicza antropologii
ekonomicznej 1 postsekularyzmu. W pokonferencyjnym artykule Dlaczego humanista musi
umie¢ liczy¢? Baron-Milian zarysowywata nie tylko ramy wieloletniego rozdzwigku migdzy
naszymi literaturoznawcami i ekonomistami, ale tez problematyczng relacj¢ migdzy teorig
literatury i poznokapitalistycznym rynkiem’’, by — powolujac si¢ na bliski mi patronat
Bataille’a — sformutowaé wstepny program pozytywny:

Ekonomia literatury czy ekonomiczna krytyka literacka postuluje wigc badanie wszystkich

poziomow cyrkulacji tego energetycznego kapitatu, zyskujacego rozne oblicza. Nie jest w

zadnym razie teorig ani systemem. Jest praktyka krytyczna, ktora w kazdorazowym

podejsciu do tekstu literackiego, ujmowanego jako tekst kultury, zyskuje swoje

idiomatyczne oblicze. W ten sposdb ekonomia literatury jako pojecie dekonstruuje sama

ekonomig¢ — burzac system i poddajac ogladowi jego zwaliska’®.

Rok 2015 rozpoczgliSmy ogoélnonarodowa dyskusja o kryzysie neoliberalnego jezyka
oraz kilkoma monograficznymi numerami czasopism'°, poprzedzonymi wieloma ksiazkami i
przektadami, ktore probowaly w zdroworozsadkowy, czesto popularyzatorski sposob
przedstawi¢ wspoltczesne problemy gospodarki kapitalistycznej™. O ekonomii méwito sig juz
otwarcie w kontekécie kultury i polityki kulturalnej, recepcji sztuki i czytelnictwa®'. Byly to
wszystko rozprawy prowadzone na pograniczu socjologii, antropologii, historii i1 sztuki, w
ktérych krytyka kapitalizmu potaczona zostawata nierzadko 2z psychoanalityczng
metodologia, ukazujac glgboko symboliczny i tym samym irracjonalny charakter globalnych
proceséw finansowych. Dodajmy do tego ekspresowy przeklad $wiatowego bestsellera

Thomasa Piketty’ego **

oraz spore zainteresowanie, na dilugo przed polska publikacja,
monumentalng rozprawa Davida Graebera® z zakresu antropologii ekonomicznej, a okaze sig,

ze to wiasnie od strony ekonomii symbolicznych (podbudowanych wiedza socjologiczna,

"W ekonomiczne metafory ,,inflacji” i ,,deflacji” ubierze swoja diagnoze sam Olejniczak; por. tenze, Inflacja —
deflacja. O literaturoznawczej praktyce, [w:] tegoz, Inflacja — deflacja. Szkice o literaturoznawczej teorii i
praktyce, Warszawa 2016, s. 11-35.

® M. Baron, Dlaczego humanista musi umie¢ liczy¢, [w:] Teoria nad-interpretacjq?, red. J. Olejniczak, M.
Baron, P. Tomczok, Katowice 2012, s. 58.

7 »Fragile” 2015, nr 3 (29) (Nowa ekonomia, nowa kultura); ,,FA-art” 2015, nr 3 (101) (Diug); ,,Znak” 2015, nr
721 (Spienigzone zZycie); ,,Res Publica Nowa” 2015, nr 221 (,,Szat bankiera™).

% Por. M. Atwood, Diug: rozrachunek z ciemng strong bogactwa, przet. T. Macios, Krakow 2010; Ha-Jong
Chang, 23 rzeczy, ktorych nie mowiq ci o kapitalizmie, przel. B. Szelewa, Warszawa 2013; N. Ferguson, Potega
pienigdza: finansowa historia swiata, przet. T. Kunz, Krakow 2012.

U Coytanki dla robotnikéw sztuki: kultura nie dla zysku, red. K. Chmielewska, K. Szreder, T. Zukowski,
Warszawa 2009; M. Godelier, Zagadka daru, przet. M. Hoffner, Krakow 2010; Literatura polska po 1989 roku
w Swietle teorii Pierre’a Bourdieu. Raport z badan, G. Jankowicz et al., Krakow 2014.

82 T. Piketty, Kapital w XXI wieku, przet. A. Bilik, M. Sutowski, Warszawa 2015.

% D. Graeber, Debt. The First 5000 Years, New York 2011 (przektad: Dlug. Pierwsze pie¢ tysiecy lat, przel. B.
Kuzniarz, Warszawa 2018); por. S. Poole, Pochwata nierobstwa, ,,Gazeta Wyborcza” 03.01.2014; P. Kowzan,
Pierwszych piec tysiecy lat diugu Davida Graebera, ,,Praktyka Teoretyczna” 2012, nr 5, s. 255-266.
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antropologiczng 1 stricte ekonomiczng) wychodzi dzi§ krytyczny ferment w naukach
spolecznych.

Ostatnie cztery lata przyniosty tez szereg prac, ktore nie tylko podjety si¢ thumaczenia
tekstow roznych szkot teoretycznych (por. chocby grantowy projekt w pigciu tomach
Literackie ekonomie 2016-2018, w ktorym partycypowali zarowno §lascy literaturoznawcy,
jak 1 filozofowie, gtownie z krggu ,,Praktyki Teoretycznej”), ale tez zaproponowaly wiasng
refleksje o rodzimej literaturze, niejednokrotnie tworczo taczac badz problematyzujac te
patronaty84. Niniejsza rozprawa od poczatku pomyslana byta jako historycznoliteracka proba
wpisania si¢ w ten ozywczy ruch, ktory — jak sadz¢ — ma jeszcze wiele do zaproponowania.
Wzmozone w ostatnim czasie zainteresowanie ekonomiami symbolicznymi literatury nie
znaczy bowiem, ze najwazniejsze tematy zostaly juz opisane, a migdzy badaczami nie ma
wyraznych réznic 1 sporow. Opracowanie awangardy dwudziestolecia sprowadza si¢ nadal
gtownie do kilku studiow nad futurystami i Tadeuszem Peiperem 8 problematyka
neoawangardy oraz poznej tworczosci awangardzistow w catosci czeka dopiero na takie
omoOwienie.

Podejscie Michata Klosinskiego jest na ogdt zorientowane na wymiang symboliczng w
zgodzie z filozofia Baudrillarda. Dato to zaskakujaco dobre efekty w rozpoznaniu np.
ekonomii jezyka Brunona Schulza®, ale $rednio sprawdza sic w mniej idiomatycznym
badaniu historycznoliterackim. Pawet Tomczok czerpie z nowszych interpretacji marksizmu
oraz tradycji psychoanalityczno-strukturalnych, ale — zajmujac si¢ przede wszystkim
realistyczng literaturg XIX wieku — jest wlasciwie zwolniony z prowadzenia refleksji nad
mikrowymianami na poziomie samego kodu. Proponuje mysle¢ za Marksem (a bardziej
wspolczesnie — za Alfredem Sohn-Rethelem) o toposach ekonomicznych jako ,realnych
abstrakcjach” i ta propozycja wydaje si¢ inspirujaca gtownie dla badania prozy, faczy bowiem
krytyke tematyczng z zaangazowaniem w konkretne, pozaliterackie wydarzenia. Baron-
Milian stara si¢ z kolei trzymac jak najdalej od (pseudo)strukturalizméw pokroju Shella i
Goux oraz od samej psychoanalizy, wymijajac tez marksizm i neomarskizm. Rekonstruuje

raczej pewne konstelacje historycznego doswiadczenia i co$, co na potrzeby niniejsze]

% Baron-Milian, Wat plus Vat..., dz. cyt.; J. M. Ruszar, Wytarty profil rzymskich monet. Ekonomia jako temat
literacki w tworczosci Zbigniewa Herberta, Krakow 2016; Klosinski, Ratunkiem jest..., dz. cyt.; Tomczok,
Literacki kapitalizm..., dz. cyt.; Romantyczny antykapitalizm..., dz. cyt.

M. Ktosinski, Ekonomia i polityka w polskiej poezji lat dwudziestych, [w:] Papiez awangardy. Tadeusz Peiper
w Hiszpanii, Polsce, Europie, red. P. Rypson, Warszawa, 2015, s. 396-419; tenze, Wojownicy awangardy —
projekty ekonomiczno-spoteczne w manifestach literackich Brunona Jasienskiego, [w:] Ekonomie w literaturze i
kulturze, pod red. B. Cymbrowskiego i P. Tomczoka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017, s.
89-107.

8 Kiosifiski, Ratunkiem jest... dz. cyt., s. 227-288.
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rozprawy nazwalem wyobraznig ekonomiczng, a wigc pole wyznaczane przez
$wiadomos¢ ekonomiczng tworcow i wykreowany przez nich dyskurs literacki®’. Do takiego
myslenia jest mi najblizej.

Z zupehie innej strony, blizszej patronatowi NEC, przybywa z kolei rozprawa Jozefa
Marii Ruszara o ekonomicznej tematyce w tworczosci Zbigniewa Herberta®®. Podobnie
jak Baron-Milian, Ruszar ma konkretne potwierdzenie biograficzne, ktdore umocowuje jego
krytyke — Herbert byt przeciez z wyksztalcenia ekonomista, a wiedza zawarta w jego esejach
literackich wcigz pozostaje wiedzg profesjonalisty. Ale, o czym wspomina badacz juz na
poczatku, nie tylko dyskursywne eseje, lecz rowniez wiersze, stanowi¢ beda przedmiot jego
zainteresowania, bowiem ich metaforyka (na ogot skrywana pod maska starozytnego Rzymu
apologia kapitalizmu) dziala w celu ,,podkreslenia pewnej struktury etycznego

mys$lenia, ktorg mozna nazwac «metafizyka ksi(;gowoéci»”89

, @ wigc skrupulatnosci
oraz walki o prawdg i realno$¢. To do$¢ oryginalne ujecie tematu krytyki ekonomicznej, ktora
w pracach badaczy zagranicznych, o postmarksistowskiej na ogét proweniencji, skupia si¢
zwykle albo na problemie reprezentacji, albo na interwencyjnej krytyce kapitalizmu. Jestem
przekonany, ze nawet u tak radykalnego empirysty i materialisty jak Wazyk (nie tylko
materialisty historycznego) nie da si¢ pisa¢ o ekonomii i literaturze bez wycieczki w strone

fundujacej je metafizyki, problemow obecnosci, autentycznosci i jednostkowego losu w

perspektywie jego targow z historig XX wieku.

Ekskurs drugi: o zaangazowaniu i reprezentacji

Zapewne w najblizszych latach mozemy spodziewac si¢ kolejnych podobnych uje¢, zar6wno
krytyczno- jak 1 historycznoliterackich, tematyka ekonomiczna zdaje si¢ bowiem cieszy¢
sporym zainteresowaniem, a do przemyslenia poza paradygmatami reprezentacjonistycznym i
tematologicznym pozostaje wtasciwie cata rodzima neoawangarda (ze szczegdlnym akcentem
na dzieto Witolda Wirpszy). Tymczasem jednym z najwazniejszych dzi$ problemow w

kontekscie dalszych rozwazan jest to, jak analogia ekonomiczna, rozpatrywana od strony

¥ Dalej analizy badaczki zmierzaé bedg w strong wiaczenia biopolityki w ogolny kontekst ekonomicznej
metarefleksji literackiej tworcow naszej awangardy; por. taz, Awangarda plodna i bezptodna, ,,Zagadnienia
Rodzajow Literackich” 2018, nr 2, s. 37-50; taz, Procreation and Cooperation. On Futurist Reproduction
Postulates, ,,Praktyka Teoretyczna™ 2019, nr 4 (34), s. 107—129.

8 Ruszar, Wytarty profil..., dz. cyt. Trzeba od razu zaznaczyé, ze chociaz sposob ujmowania tematu jest tu
pokrewny badaczom NEC, sam Herbert zostaje wyraznie przeciwstawiony temu (do$¢ swobodnie zreszta
rozumianemu, bo uwzgledniajagcemu chocby rozprawe Horischa) patronatowi; por. tamze, s. 179—187.

89 Tamze, s . 19, podkreslenie autora.
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krytyki ekonomicznej, ma si¢ do wpisanego w rdzen awangardowego myslenia napigcia
mi¢dzy autonomig sztuki i jej postulowanym zaangazowaniem w zmiang¢ $wiata. Jako
badacze historycznych awangard uznaliSmy bowiem, na ogoét w zgodzie heglowska
dialektykqgo, ze misja awangardy musi si¢ zakonczy¢ kleska (zamilknigciem, porzuceniem
postulatow, ogdlnym kryzysem jezyka) albo przeobrazeniem $wiata, ktory wchtonie
awangardowg estetyke i w ten sposdb zniesie ja badz utowarowi. Takie spojrzenie zdawat si¢
tez reprodukowa¢ Wazyk we wilasnych rozprawach historycznoliterackich. Spojrzenie na
dyskurs awangardowy od strony ekonomii symbolicznych wystawia jednak te dialektyczng
logike na probe i pozwala odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego mimo porazki historycznej
formacji awangardowej (a potem neoawangardowej i zapewne roOwniez postawangardowej),
cos$, co okreslilibySmy jako wiare w skuteczno$¢ i niezbednos$¢ awangardowego gestu
powraca nawet w spoteczenstwach kapitalizmu kognitywnego.

Rodzima awangarda lat dwudziestych i trzydziestych musiala ustosunkowac¢ si¢ do
podstawowych kwestii socjalistycznych, zwigzanych z pragnieniem wplywu na rzeczywistos$¢
1 glebokim odczuciem rosngcej niesprawiedliwosci spotecznej. Powstata tym samym
koniecznos$¢ rozgraniczenia ekonomicznej refleksji nad literaturg, ktora uymuje ja w pierwszej
kolejnosci jako zjawisko spoteczne, oparte na stosunkach klasowych (a wiec narzedzie
ideologicznej walki) od takiej, ktora refleksje te przeprowadza na samym jezyku i silg
analogii przeciwstawia si¢ materializmowi historycznemu. Dobrze ujmuje to szkic Jozefa
Lobodowskiego, wowczas jeszcze autora mocno lewicowego. Pomny rozczarowan w obrebie
samej ,,Zwrotnicy”’, wzywajac w ,.Dzwigarach” pisarzy awangardowych do nieporzucania
walki o zmiang spoteczng i do nierezygnowania z literatury, przypomina w duchu rosyjskich
formalistow, ze celem awangardy nie jest wcale ideowe uproszczenie i osiggni¢cie tozsamosci
reprezentacji, ale wypracowywanie nowych kodow, unikanie solipsyzmu i dezautomatyzacja
odbioru:

Napisanie wiersza rewolucyjnego nie oznacza jeszcze przetamania burzuazyjnego $wiata
— oznacza jego negacjg. (...) Stwierdzam $ladem ,,Nowego LEFu”: ,,ideologia nie tkwi w
materiale, ktorym postuguje si¢ sztuka. Ideologia tkwi w chwytach obrobki tego materiatu,
ideologia — to forma. Jedynie celowa formalizacja materialu wyprowadza na drogg
spolecznego przeznaczenia. Zmiana tematu — to drobiazg...”. (...) Na pytanie ,,czym jest

sztuka?”, nie wolno odpowiada¢ ,sztuka jest narzgdziem walki klasowej”. Natomiast
faktem jest, ze sztuki, ktorej istota da si¢ okresli¢ tylko w granicach estetycznych, klasy

PR, Poggioli, The Theory of the Avant-garde, trans. G. Fitzgerald, Cambridge-Masachusets, 1981; P.Biirger,
Teoria awangardy, przet. J. Kita-Huber, red. nauk. K. Wilkoszewska, Krakow 2006; S. Morawski, Awangarda
artystyczna (o dwu formacjach XX wieku), [w:] tegoz, Wybor pism estetycznych, wyb. i opr. P.J. Przybysz, A.
Zeidler-Janiszewska, Krakow 2007; A. Swiesciak, Fi ikcja awangardy?, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 6.
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spoteczne uzywaja zawsze i wszedzie, jako narzedzia w walce z innymi klasami. Jeszcze
trafniej — sztuka jest terenem walki klas®'.

Juz tutaj trzeba by zasygnalizowa¢ pierwszy z interesujagcych paradoksow
ekonomicznego dyskursu awangardy, czyli krytyczne napigcie migdzy ekonomig symboliczng
(jezyka i reprezentacji) a ekonomia polityczna: albo zbyt tatwe utozsamianie jednej z druga,
albo nawotywanie do porzucenia jednej na rzecz drugiej. Jako kontekst warto przywotaé
dobrze znang propozycje Markowskiego z Polskiej literatury nowoczesnej, ktéry uchodzi u
nas za protoplast¢ krytyki ekonomicznej, najpierw tej spod znaku filozofii reprezentacji,
potem za$ zgodnej z postulatami Shella®®. Interpretacyjnie produktywna ,,nowoczesno$é
krytyczna” przeciwstawiona zostala u krakowskiego teoretyka niechcianej, bo nie az tak
produktywnej, ,,nowoczesnos$ci zachowawczej”. Pozostaje jednak szereg autorow, ktorzy
wymykaja si¢ z obu grup (lub maja zdolno$¢ krazenia migdzy nimi) i muszg tym samym
utworzy¢ grupe trzecia, skromna i do§¢ efemeryczna. Ta grupa to oczywiscie awangarda’”.

Problem jakze istotnej rozprawy Markowskiego bierze si¢ z poststrukturalnego impasu
rodzimej teorii, charakterystycznego dla momentu, w ktorym autor jg pisal, a dotyczacego
fetyszyzowania sporow wokot referencyjnosci. Nowoczesnos¢ konserwatywna wierzy wbrew
wszystkiemu w mozliwo§¢ zachowania jezykowej referencji, a nowoczesno$¢ krytyczna
skupia si¢ na jej problematyzowaniu, generujgc w ten sposoéb wazne dla nas (w XXI wieku)
napigcia. Markowskiego interesowal jednak znak 1 jego krazenie w zamknigtym,
autopojetycznym obiegu literatury (a wigc jego samopotwierdzanie si¢ lub kwestionowanie, w

zgodzie z derridianska wyktadnig). W tak ustawionej optyce awangardzie przypadato

°! J. Lobodowski, Pisarz rewolucyjny w terazniejszosci, ,,Dzwigary” 1934/35, nr 2, s. 104.

> Mozna powiedzie¢, ze duza czeéé zainteresowan Markowskiego problemem ekonomii znaku byta poktosiem
jego pracy nad Pragnieniem obecnosci. Filozofiami reprezentacji od Platona do Kartezjusza (Gdansk 1999) oraz
wynikala ze zmagania si¢ z wczesna filozofig Derridy na potrzeby Efektu inskrypcji (1997), ale w pozniejszych
pracach doskonale wida¢, jak ta wezesnopoststrukturalna perspektywa uniemozliwia mu wyjscie poza myslenie
o ekonomii literatury jako abstrakcyjnym i autonomicznym systemie estetycznym. Drugim elementem, ktory
niewatpliwie sktadat si¢ na dyskretny zwrot w koncepcjach krakowskiego badacza, bylo przyswojenie
amerykanskiego neopragmatyzmu (Rorty, Fish) oraz jego pragmatystycznych podwalin w postaci pism Williama
Jamesa. Sa one przesycone metaforyka ekonomiczna, ktéra strukturyzuje tam zarowno refleksje na temat
antropologii religii, doswiadczenia, jak i samej interpretacji. Prowadzi to Markowskiego — co doskonale wida¢
zwlaszcza w glo$nym szkicu Antropologia, humanizm, interpretacja — az do relacyjnej teorii prawdy i
interpretacji jako wielokierunkowej wymiany z odroczong wyplacalnoscia: ,,Uzyteczno$¢ prawdy, przeciwko
ktorej tak gwaltownie si¢ protestuje, oskarzajac ja o relatywizm, jest jedynie jednym z przykltadow
funkcjonowania kulturowej ekonomii: wszystko, co krazy w danej kulturze i staje si¢ prawdziwe (to znaczy
zgadzamy sig, ze jest prawdziwe), musi odsyta¢ do czego$ innego poza soba, do czegos, co jest dostepne takze
dla innych” (,,Teksty Drugie” 2005, nr 5, s. 24).

% Markowski wprost nazywa awangarde ,trzecia nowoczesnoicig”, ktora zajmuje miejsce pomiedzy ta
krytyczng i ta zachowawcza, ale nie do konca wiadomo, dlaczego niektérzy tworcy stali si¢ reprezentantami
wiasnie nowoczesnosci krytycznej, inni za$ nie. Zdaje si¢, ze o przynaleznosci do ,,awangardy” decyduja w tym
wypadku zupeie inne kryteria, niz o wylaczeniu z niej np. Schulza czy Gombrowicza (tam kluczowy byt
krytyczny a nie eskapistyczny stosunek do poczwornie rozumianego kryzysu: podmiotu, przedstawienia, prawdy
i interpretacji). Por. M. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2008, s.
42-45.
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paradoksalne miejsce: reformatorow jezyka, ktorzy wierzg w konserwatywng referencje,
eksperymentatorow, ktorzy nie s3a krytyczni wobec wilasnych narzedzi, wreszcie
potencjalnych rewolucjonistow spolecznych, ktérzy doskonale wpasowuja si¢ w zastang
posta¢ §wiata 1 tworzg dzieta interpretacyjnie mato produktywne, a przede wszystkim mato
skuteczne, juz u podstaw zachowawcze. Gdy za$ literatura staje si¢ przedmiotem uwagi
badacza, tzn. gdy wewnetrzna cyrkulacja jej tropow pozwala si¢ niejednoznacznie wyktadac,
woOwczas przestaje by¢ literaturg awangardowa.

Powyzszy problem z opisem pierwszej awangardowej formacji nie powstatby, gdyby
Markowski nie oparl catej typologii na zawoalowanym ataku na referencyjno$¢. Wyznawana
przez badacza teoria krazenia znakéow w zamknigtych systemach zaklada bowiem
poststrukturalng $wiadomos$¢ niedajacego si¢ znie$¢ peknigcia migdzy spoleczenstwem i
jezykiem. Ale nie jest to §wiadomos¢ ahistoryczna, ostateczna i niedajaca si¢ przezwyciezyc.
Wydaje si¢ raczej charakterystyczna dla pewnego momentu ponowoczesnego przesilenia w
rodzimej teorii literatury, gdy patronat wczesnego Derridy i Barthes’a powoli ustgpowat
innym inspiracjom, ale wcigz bronit si¢ na akademii. Warto wigc zapytac, czy ekonomiczne
analogie pierwszej awangardy, a wigc analogie probujace wykazacé Scisty zwigzek miedzy
systemem jezykowym 1 systemami gospodarczymi, nie staty w oczywistej sprzecznosci z tak
wasko pojmowanym peknigciem migdzy §wiatem i jezykiem?

Jezyk zmienia $wiat — to zatozenie do$¢ oczywiste. Ale w jaki sposdb go zmienia? W
jaki sposob pozostaje w relacji z tym S$wiatem, 1 to w relacji, ktéra jest rdwnoczesnie
krytycznym konfliktem, skoro rzeczywisto$¢ wydarza si¢ teraz, jezyk awangardy za§ zawsze
przemawia do §wiata przysztego, tego, ktéry ma dopiero powota¢? W tym sensie — postuzmy
si¢ jedng z bardziej wyswiechtanych metafor calych studiow nad ekonomiami symbolicznymi
— jezyk awangardy jest uzywaniem znakéw na kredyt, ktorego splata nastgpi¢ ma w
nieodleglej przysztosci, po rewolucji 1 gruntowej przemianie stosunkéw spotecznych.
Mozemy wiec zatozy¢, biorac pod uwage mechanizmy inflacyjne, znane i doskonale
omawiane w latach dwudziestych, ze ta splata nie nastapi nigdy. W pisaniu na kredyt nie ma
jednak miejsca na zamkniety 1 samozwrotny system jezyka, ktory skrywa — jak chce
Markowski — jedynie pustke, a ktorego sednem jest pusty znak o zerowej wartosci,
obnazajacy niestabilne fundamenty catej jezykowej ekonomii. To lekcja, ktérg autor Efektu
inskrypcji wynosi wiasnie od Derridy. Ale to nie jest lekcja awangardy, zadnej z awangard
(neo-, post-), ktore podejmowaty si¢ raczej kwestionowania j¢zyka i jego zastanych regut z
przekonaniem o mozliwosci zmiany $wiata, bezposredniej lub posredniej (systemowej)

interwencji. Wiara w oddzialywanie jezyka na rzeczywisto$¢ pozostaje u awangardystow
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zawsze w zgodzie (a nie w konflikcie) z autonomig sztuki, bowiem sztuka, jako specyficzny
tryb uzycia tegoz jezyka, jest terenem walki, nie za$ samg walka. Terenem walki jest wigc
jezyk jako taki, forma komunikatu, i tylko jej zmiana doprowadzi¢ moze do zmiany $wiata,
gléwnie poprzez wymiane¢ systemow oznaczania i sposobow wytwarzania wartosci™.

Wybieram dla tej rozprawy inny patronat. Andrzej Turowski w Wielkiej utopii
awangard stwierdza, ze kazda, nawet ahistorycznie rozumiang, awangard¢ interesowata nie
tyle referencyjno$¢ mimetyczna (jak widzi to w duzym uproszczeniu Markowski), ile
komunikacyjna utopia przejrzystego jezyka, odroczonego i1 obiecanego juz w innym $wiecie.
Konflikt miedzy zaangazowaniem i autonomig w obrgbie kazdego ruchu awangardowego
trzeba by wigc postrzega¢ raczej jako dialektyke, w ktorej ideologiczno$¢ zmaga si¢ z
obietnicag komunikacyjnej utopii. Jesli spojrze¢ na nasza pierwsza awangarde, drogi do tej
utopii okazg si¢ bardzo rozne: od Peiperowskiego funkcjonalizmu (wrecz odpowiednika
ekonomicznego tayloryzmu, skupionego na maksymalnym sfunkcjonalizowaniu i
produkcyjnym zintensyfikowaniu mozliwosci znaczeniowych wiersza), do futurystycznego
przekonania o konieczno$ci doprowadzenia do krachu burzuazyjnej ekonomii poprzez krach
jej systemow semiotycznych (podzielane przez Wata w latach dwudziestych, ale 1 przez
Roberta Rybickiego dzisiaj). ,,Awangarda nie opisuje $wiata, lecz $wiat poddany «wladaniu
jezyka burzuazji». To jest awangardowa powierzchnia” — pisze Turowski, odnoszac si¢ do
Logiki sensu Deleuze’a® . |, Struktura dziela awangardowego, naruszajagc wilasng zasade¢
kodowa, prowadzi ustawiczng gre¢ przedstawiajacego z przedstawianym. Celem jest
destabilizacja tego zwiazku, prowadzaca ku przezwyci¢zeniu wlasnego znakowego
ograniczenia”%.

Byta to propozycja refleksji nad awangardg z wnetrza wytworzonego przez nig
dyskursu, ale bez zerwania opartej na analogiach zalezno$ci migdzy systemami
semiotycznymi, a wigc mozliwosci krazenia migdzy nimi znakéw i energii. Co wazniejsze, o

ile kwestionowanie formy artystycznej jest kazdej awangardzie niezbgdne, o tyle

% To wlasnie ta cze$é refleksji marksistowskiej pomijana byla na ogoét przez analiz¢ klasowg i materializm
historyczny, rowniez w naszej krytyce literackiej (Ignacy Fik, Andrzej Stawar, Stanistaw Stande).
Rozpatrywanie literatury z perspektywy relacji migdzy baza i nadbudowa cierpi na znany wszystkim
marksistowskim studiom problem reprezentacjonizmu i koniec koncow prowadzi raczej do socjologii literatury,
niz do krytyki czy poetyki. Z perspektywy literaturoznawstwa to marksowska teoria wartosci wydaje si¢ dzis
zacznie bardziej przydatna do opisu przemian kapitalistycznych, niz pojecia klasy czy bazy. Kluczowa rolg
odgrywaja tu kategorie ,,intelektu powszechnego” i ,,produkcji niematerialnej”, sproblematyzowane przede
wszystkim przez wloskich postoperaistow. Por tez: Graeber, Toward an Anthropological Theory..., dz. cyt., s.
23-47.

% A. Turowski, Granice awangardy, [w:] Wybory i ryzvka awangardy: studia z teorii awangardy, red. U.
Czartoryska, R.W. Kluszczynski, £.6dz 1985, s. 40; tegoz, Wielka utopia awangardy: artystyczne i spoleczne
utopie w sztuce rosyjskiej 1910—1930, Warszawa 1990.

% Tamze, s. 36.
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przekroczenie tego wewnetrznego namystu i1 eksterioryzacja go na porzadki spoteczne bytoby
tym, co kolejne awangardy od siebie odréznia. Turowski nazywa to ,radykalizmem
syntagmatycznym” i wlasnie tak warto rozpatrywa¢ bardziej lub mniej umiej¢tne wycieczki
awangardystow na tereny ekonomii politycznej (wlasnie poprzez ekonomie symboliczne lub
jeszcze bardziej karkotomnie, z ich jawnym pomini¢ciem). Stawka awangardowej walki o
jezyk nie jest po prostu referencyjno$¢ (a jej podlozem wiara w mimesis), ale utopia
komunikacyjna, przybierajaca posta¢ niedajacej si¢ zredukowac potencjalnosci semiotyczne;j.
Ta utopijnos¢ awangardy, jako atrakcyjna polityczna obietnica i zobowigzanie do bojowego
korzystania z jezyka i aktow interpretacji, bedzie powracac i u neoawangardystow, i u poetow
wspotczesnych, nawet tych najbardziej zadluzonych w poststrukturalnych teoriach (jak
Andrzej Sosnowski czy Marcin Czerkasow). U Wazyka bedzie si¢ to manifestowa¢ w postaci
radykalnej krytyki mitu jako struktury nowoczesnego myslenia, ale krytyki podszytej inna,
metafizyczng tesknota: do mozliwosci przerwania znakowej cyrkulacji lub zapanowania nad
nig.

Zbigniew Kadlubek, wychodzac przeciw pragmatystycznym  propozycjom
Markowskiego, popeit kilka lat temu w jednej z dyskusji na statusem teorii swobodny,
metodologiczny passus, pod ktérym moglbym si¢ w petni podpisac,:

Chcialbym zatem pomysle¢ etymologicznie 1 ekonomicznie. Jezeli pomyslimy
etymologicznie o interpretacji, to jej zrodlo znajdziemy gdzie$ na rzymskim targu ze
$winiami. Tam jest poczatek tego, co nazywamy inferpretari. Tam chodzito wlasnie o
pretium 1 inter, czyli dogadanie si¢ miedzy soba co do ceny. Od tego tez pochodza nasze
precjoza. Interpretacja bytaby wiec w gruncie rzeczy wymiang rzeczy cennych, cennych
spraw. Interpretator to nie tylko tlumacz, tak jak przeczytamy w stownikach
etymologicznych, ale raczej kto$, kto negocjuje ceng, warto$¢ czegos, co jest bardzo cenne,
a $winia dla Rzymian byfa warta wigcej niz ztoto. O politycznosci, o sensownosci naszego
istnienia, takze w kontekscie ekonomii, méwimy z wnetrza naszej dyscypliny, ktora wigze
si¢ z absolutnym nadmiarem i nie kontaktuje si¢ z rzeczywistoscia. Polityka to jest bycie w
polis, a polis jest rozumiana jako ogromna sie¢ relacji [...]. Jesli pomyslimy, ze polis to
sie¢ relacji, a jak mowia wspotczesni teologowie, ze logos to rowniez sie¢ relacji, ze logos

to opowies¢ o relacji, wowczas polityka i logos powinny mie¢ ze soba najwiegcej
wspolnego.”’

Niech to wigc bedzie opowie$¢ o poszczegdlnych aktach interpretacji, czyli negocjowaniu
spraw najwazniejszych, opowies¢ o ztocie i $winiach, cenniejszych od tego zlota, a wreszcie o
wymianie, ktéra jest podstawa polis. U jej zrédet tkwi jednak przekonanie, ze estetyczny
projekt Adama Wazyka zasluguje réwniez na takie, bardziej krytycznoliterackie ujecie, lokuje

si¢ bowiem na przecigciu istotnych z perspektywy historycznej przemian form towarowych i

7 Literatura i politycznosé. Na temat zwigzkéw literatury, literaturoznawstwa i polityki rozmawiajg Krystyna
Klosinska, Krzysztof Unitowski, Ryszard Koziolek, Zbigniew Kadiubek i Pawetl Tomczok, [w:] Teoria nad-
interpretacjq?, dz. cyt., s. 64—65.
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kluczowych dla dzisiejszego $wiata refleksji o pracy niematerialnej, ekonomicznych

abstrakcjach i tryumfie semiokapitalizmu®®

% W takim duchu, wykorzystujac autorytet Franco Berardiego jako jednego z glownych teoretykow
semiokapitalizmu, probowata przedstawi¢ konsekwencje od$wiezenia zainteresowania tworczoscig autora
Wagonu Marta Koronkiewicz, por. taz, Poetyka codziennosci. Tworczos¢ eseistyczna, poetycka i przektadowa

Adama Wazyka w kontekscie everyday life studies [praca obroniona na UWr w 2017 roku], zwlaszcza s. 32-35,
143-148.
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Rozdzial I1 Wyobraznia ekonomiczna awangardy

Wprowadzenie do ekonomicznych paradoksow pierwszej awangardy

Nie o maszyneg idzie, lecz o technike, o mechanizm Zzycia
wspolczesnego, o cale przesilenie kulturalne. Gielda, polityka, wojna,
literatura sq problematami o wiele trudniejszymi od maszyny,
poniewaz ich mechanizm jest niewidzialny.

K. Irzykowski, Likwidacja futuryzmu

Proponuje przyja¢ w tej czesci szeroka perspektywe kulturowg. Zamierzam zrekonstruowac
popularno$¢ ekonomicznych analogii w momencie, w ktérym Wazyk wchodzit w zycie
literackie, a interesowa¢ mnie bedzie wiasnie 6w poziom dyskursywny, kluczowy dla opisu
symbolicznych ekonomii, nie za$ kwestia produkcji literackiej i socjologii 6wczesnego pola
literackiego'. Warto na poczatek zajrzeé do stownika Michata Arcta z 1916 roku, a nawet do
wczesniejszego jeszcze Stownika warszawskiego (1900), celem kilku semantycznych
sprostowan. Odnajdziemy tam jeszcze czasownik ‘ekonomizowaé’, tj. ‘oszczedzaé’ (z
francuskim pochodzeniem od économiseur). ‘Ekonomja’ to na poczatku XX wieku przede
wszystkim ‘rzadno$¢’, ‘gospodarnos¢’ i ‘oszczednos¢’, dopiero za§ ‘ekonomia polityczna’
okreslona zostaje jako nauka o bogactwie narodéw (oba jednak wywiedzione sg ze
zrodtostowu oikonomikos, a nie z popularnego dzi§ wérdd badaczy zlozenia oikos [dom] +
nomos [prawo]). W regularnym uzyciu byt jeszcze na poczatku XX wieku wyraz ‘ekonom’ (a
wiec zarzadca) 1 wszystkie zwigzane z nim stowa pochodne. Z uzytku wychodzity za to
okreslenia na dobra krolewskie 1 wchodzacy w nie spis inwentarza (rowniez jako ‘ekonomie’,
o czym wspomina jeszcze stownik Lindego). Jesli cofniemy si¢ do poczatku wieku XIX,
zauwazymy, ze przymiotnik ‘ekonomiczny’ to u Lindego ‘rzadny’ i ‘gospodarny’, ale tez
‘Scisty’ 1 ‘wstrzemiezliwy’, bo pojecie to obejmowato wowczas rowniez przymioty moralne.
Za Zabtockim podaje Linde cytat: ,,Przestrzega¢ nalezy, aby ekonomia nie przemienita si¢ w
takomstwo”, gdzie ‘ekonomia’ oznacza po prostu wstrzemiezliwosé moralna”. Ten element
wydaje si¢ szczeg6lnie istotny, gdy pomyslimy o wylanianiu si¢ nowoczesnej nauki

ekonomicznej z oswieceniowych traktatow moralnych.

! Klasycznym opracowaniem do dzi§ pozostaja tu poczynione w marksistowskim duchu socjologiczne studia
Stefana Zo%kiewskiego, por.: tenze, Kultura literacka 1918—1932, Wroctaw 1973.
?'S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego. Tom I, czes¢ I, Warszawa 1807, s. 615.
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Mamy zatem kilka r6znych znaczen, sposrod ktorych abstrakcyjny (matematyczny)
system obliczania ruchu kapitatu, majacy stanowi¢ matryc¢ nowoczesnosci, jest chyba
ostatnim i najbardziej oddalonym od codziennos$ci. A jednak, jak obwieszczal Jean Cocteau —
pozostajac w zgodzie z powszechnym przeswiadczeniem swojej formacji — w Le Secret
Professionel, przettumaczonym fragmentarycznie w ,,Almanachu Nowej Sztuki” przez Wata:
,Poeta nie marzy. On liczy. Lecz kroczy po piaskach ruchomych i czasem noga jego pograza
sic w $mier¢”>. W oryginale czytamy: ,Le poéte ne réve pas: il compte”, co mozemy
przetozy¢ tez jako ‘oblicza’, ‘rachuje’, ‘kalkuluje’. To, ze akurat to zdanie, wbrew
oryginatowi, konczyto polska prezentacj¢ autora w ,,Almanachu...”, rowniez jest znaczace.
Powszechna wszak byla u awangardystow wszystkich ugrupowan $wiadomos¢é tego
ekonomicznego paradoksu — koniecznosci ostroznego, racjonalnego, a wigc produktywnego
poruszania si¢ w nowoczesnym juz polu sztuki, wyznaczanym przez bliskie relacje jezyka i
kapitatu, zderzanej z ryzykownymi probami przekroczenia tego pola i zdestabilizowania go,
na czele z hazardem, dziecigcymi zabawami 1 niewymiernym wydatkowaniem,
zaprzeczajacym mieszczanskiej logice. Okaze si¢ to charakterystyczne chocby dla kultu
ptodnosci w manifestach naszych futurystow, ale bedzie tez staltym elementem aury
artystycznej cyganerii, aury, ktéra wlasciwie nie przystoi konstruktywistycznie
ukierunkowanej awangardzie, a mimo to bedzie ja skrzgtnie otaczac.

Przykladem najbardziej pogtebionej refleksji nad splotem jezyka i ekonomii w poezji
XX wieku jest twoérczos¢ Ezry Pounda * . Pelni ona dla badaczy nowoczesnosci
symptomatyczng role, podobna do tej, jaka dla XIX wieku spetnia Faust Goethego. Nasi
pisarze, szczegblnie ci awangardowy, wcale nie okazuja si¢ tu jednak gorsi, bowiem
peryferyjny charakter polskiego kapitalizmu, rozbitego przez zabory na trzy kulturowe strefy
o zupelie odmiennych z perspektywy antropologicznej imaginariach produkcyjnych,
pozwalal na symultaniczne obserwowanie ro6znych momentéw przechodzenia w
nowoczesno$¢. Koniecznos¢ uwzglednienia teoretycznej ekonomii w systemie refleksji o
literaturze (i to nie tylko w kwestii produkcji) postulowali weczesniej 1 Stanistaw Brzozowski,
1 nieco pozniej Karol Irzykowski, ale mysl o $cistym potaczeniu estetyki z ekonomia, a
wlasciwie oparciu tej pierwszej na drugiej, pozostawata wcigz do przepracowania. Powracata
jednak w kregach futurystow i formistow, krazyta przez pisma ,,Zwrotnicy”, odksztalcala si¢

w rozprawach ,,Almanachu Nowej Sztuki” i1 ,,Reflektora”, potem meandrowata w ,,Linii” 1

3 J. Cocteau, Sekrety zawodowe (wybor fragmentow), przet. A. Wat, ,,Almanach Nowej Sztuki” 1925, nr 2 (4).

* Por. I.-M. Rabaté, Language, Sexuality and Ideology in Ezra Pound’s Cantos, London: The MacMillan Press
LTD., 1986, s. 183-241; A. Marsh, Money and Modernity: Pound, Williams, and the Spirit of Jefferson,
Tuscaloosa, AL: University of Alabama Press, 1998; Sieburth, dz. cyt.
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,Dzwigarach” 1 ,,Drodze”. Czasem — jak w przypadku Tadeusza Peipera — zyskiwata
teoretyczng podbudowe, czasem ujawniata si¢ tylko jako wzmianki, postulaty lub wezwania
do boju. U autora Nowych ust i u wigkszo$ci jego uczniow poskutkuje to iScie weberowska
pochwalg kapitalistycznej akumulacji; u futurystbw objawi si¢ raczej jako pokrewna
bataille’owskiej ekonomii zatraty, ktorej celem bedzie przecigzenie systemu znakowego, jego
burzuazyjnej powierzchni, podszyte retrotopijng fantazja biopolityczng. Zanim jednak o
konkretnych przypadkach, napiszmy kilka stéw o konteks$cie spotecznym.

Pewng role w popularyzacji metafor ekonomicznych odegraly z pewnos$cig prace
utopijnych socjalistow 1 marksistow, w tym samego Marksa. Sformulowana juz w pierwszym
tomie Kapitatu analogia miedzy jezykiem i pienigdzem byta rzeczg tak oczywista, ze trudno
stwierdzi¢, czy nalezala po prostu do stalych chwytdéw retorycznych autora, czy tez stanowila
trzon mys$lenia porownawczego na temat symbolicznej struktury nadbudowy (nowsze lektury
sktaniajg si¢ w raczej ku tej drugiej interpretacji). Pisat Marks: ,,Skoro obieg pieni¢zny sam
oddziela realng zawarto$¢ monety od jej zawarto$ci nominalnej, jej byt kruszcowy od jej bytu
funkcjonalnego, kryje on w sobie mozliwo$¢ zastgpienia pienigdza kruszcowego w jego

»®  To oddzielenie

funkcjach monetarnych przez znaki z innego materialu lub symbole
,realnego” od ,,nominalnego” oraz idace za nim rozsuni¢cie migdzy towarem i odpowiadajaca
mu wartoscig wymienng tworzy pretekst do spekulacji. Jest tez podstawa badan nad
ekonomiami symbolicznymi, osnutymi wokot fantazji o generalnym ekwiwalencie,
wymienniku idealnym lub ostateczny.

Drugim zrédlem popularnos$ci analogii monetarno-jezykowych w dwudziestoleciu
wydaja si¢ wczesne wyklady Ferdynanda de Saussure’a z Kursu jezykoznawstwa ogolnego
(1916), w ktorych az roi si¢ od porownan systemu jezykowego z systemem ekonomicznym, a
stosunki wymiany okazuja si¢ gldwnym mechanizmem tworzenia znaczenia i ustalania
wartosci znaku®. Jak zauwazat Ryszard Nycz w Jezyku modernizmu, poczatek XX wieku
uptywal u nas jeszcze pod haslami ekspresjonistycznymi, skupionymi na jednorazowosci
wypowiedzi, na parole. Awangarda jest juz jednak formacja, ktora w petni odkryta langue
jako system, 1 to system semiotyczny, w takim samym stopniu jak inne oparty na

podstawowej, opisanej przez Marksa operacji — powstawaniu warto$ci na skutek wymiany 1

> K. Marks, Kapital. Krytyka ekonomii politycznej — Tom I — Ksiega I — Proces wytwarzania kapitalu, red. P.
Hoffman, Warszawa 1951, s. 132.
S F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogolnego, przet. K. Kasprzyk, Warszawa 2002, s. 120-130.
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cyrkulacji’. Powolajmy sie na diagnozy Romana Jakobsona, z opublikowanego w roku 1933
eseju Co to jest poezja?:
Druga potowa XIX wieku byla okresem szybkiej inflacji jezykowych znakow. [...]
Empiryzm i naiwny realizm w filozofii, liberalizm w polityce, kierunek mtodogramatyczny
w jezykoznawstwie, kotyszacy iluzjonizm w literaturze i na scenie, czy to bedzie naiwnosé
naturalistycznej iluzji, czy solipsystyczna iluzja dekadencka, atomizujace metody
literaturoznawstwa (a wlasciwie nauki w ogoéle) — tak si¢ nazywaja rozmaite zrodta, za
pomoca ktérych ratowano kredyt stowa i wzmacniano wiar¢ w jego realng warto$¢.
A teraz! Wspolczesna fenomenologia konsekwentnie ukazuje jezykowa fikcje i dowcipnie
uzasadnia podstawowa réznice migdzy znakiem a oznaczonym przedmiotem, migdzy
stfownym znaczeniem a trescia, do ktorej si¢ to znaczenie odnosi. Paralelnym zjawiskiem na
polu spoteczno-politycznym jest namig¢tna walka przeciw r6znym szkodliwie

abstrakcyjnym, mglistym stowom 1 frazom, ideokratyczny boj przeciw ,.stowom-
oszustom”, zgodnie z obrazowym wyrazeniem®.

Te jezykoznawcze tropy stwarzajg kilka przynajmniej pol do refleksji nad oOwczesng
popularnoscig ekonomicznego myslenia. Po pierwsze jezyk artystyczny wchodzi w mariaz z
jezykiem naturalnym, spozytkowanym na potrzeby reklamy i od poczatku uzytkowanym w
ramach systeméw handlowych. Wspomniane przez Jaobsona, naiwne zaczarowywanie $wiata,
musialo w koncu ustgpi¢ tezie o calkowitej arbitralno$ci, a tym samym ptynnej
wymienialno$ci znakoéw. To prowadzi do walki poetow o oczyszczenie jezyka z pustostowia i
nawet w samej literaturze przektada si¢ na postulaty ekonomizacji wypowiedzi i myslenia,
dazenia do klarownosci, odstonigcia regut catego procesu wymiany.

Jesli wzig¢ pod uwagg, ze analogia ekonomiczna w jezyku pierwszej awangardy ma w
sobie tylez z rzeczywistego rozpoznawania koniunktur gospodarczych (aspekt teoretyczny)
oraz sytuacji po pierwszej wojnie (aspekt socjologiczno-praktyczny), ile z etyki, dostrzezemy,
ze funkcjonuje ona w pismach z epoki na réznych poziomach i bardzo tatwo o ekwiwokacje.
Odniesienie jej do samego wiersza, a wigc pola estetycznego, a dalej jezykowego, jest
ostatnim etapem, przy czym na ogét pomija si¢ (tak w opracowaniach, jak 1 w samych
tekstach programowych) fazy posrednie 1 wystgpujace miedzy nimi przesunigcia
semantyczne. ‘Ekonomiczno$¢’ w dyskursie pierwszej awangardy pojawia si¢ bowiem na trzy
co najmniej sposoby: 1) jako postulat zwigzany z kondensacjg 1 nadorganizacja semantyczng
wypowiedzi (co prowadzi nas wprost do rosyjskich formalistéw 1 pozniejszej poetyki
strukturalnej, jesli chodzi o reguly wiersza, natomiast w kwestii praxis taczy si¢ z fordyzmem
i tayloryzmem), 2) jako postulat klarownosci tejze wypowiedzi (komunikacyjnie chodzitoby

tu o stworzenie demokratycznej, racjonalnej wspdlnoty  rozumiejacych  sie

" R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997, s. 45-59.
¥ R. Jakobson, Co fo jest poezja?, przet. M. R. Meyenowa [w:] W poszukiwaniu istoty jezyka, pod red. M. R.
Mayenowej, t. 2, Warszawa 1989.
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obywateli/mezczyzn, a wigc dopehienie dialektyki o$wiecenia, poetycko — o 0szczednosc
stow 1 emocji oraz preferowanie prostoty wypowiedzi; 3) jako analogia do ekonomii
politycznej, zwigzana z pojeciem rewolucyjnej zmiany spotecznej (co prowadzi nas z kolei do
problemu utozsamienia ideologii z utopia, a praxis z poiesis).

W pierwszym 1 drugim kontek$cie mamy do czynienia z refleksja nad jezykiem oraz
mniej lub bardziej uswiadomiong filozofig znaku. Innymi stowy, nic nie stoi na przeszkodzie,
zeby Peiper, Kurek czy Gacki postawili obok ekonomiczno$ci — wzorem Marinettiego —
meskosé, kulturowo polaczong wiasnie z racjonalnos$cig i komunikatywnoscig. Czyms takim
jest przeciez zaczerpni¢ta od Brzozowskiego ,,ekonomia duszy” Gackiego, czyli — jesli
przypomnimy, ze dusza funkcjonowata w latach dwudziestych wymiennie z pojgciem
$wiadomosci i psyche — ekonomia samej $wiadomosci®. Jak pisze z kolei Przybos w
»Zwrotnicy”: poeta ,,ujety w dyscypling ekonomii wypracowat w sobie godno$¢ meskiej
lakoniczno$ci; nie narzuca si¢ bezwstydnie z stowami, (sic/) §linigcego tzami i plujgcymi

5 10

wrzaskliwg radoscia” . Przytoczmy kilka innych przyktadow: ,Material oczyszczony.

511

Wigzania precyzyjne, jasne. Cato§¢ zmontowana z maksymalng ekonomia” ', , kompozycje

doskonata, tj. ekonomiczng i1 zelazng — minimum materialu przy maksimum osiggni¢tej

dynamiki — nazywamy kompozycja futurystyczng” '

. Ekonomiczno$¢ to w powyzszych
przypadkach wydajna organizacja materiatu, w zalezno$ci od kontekstu: etyczna (moralna)
lub estetyczna.

Otwarto$¢ semantyczna pojecia sprawia jednak, ze tatwo o jezykowe potknigecie. W
czwartym numerze ,,Linii”, w programowym szkicu, definiujac nowa poezj¢ w odniesieniu do
form zycia zbiorowego (ale mys$lami bedac jeszcze chyba w autonomicznym polu sztuki),
Jalu Kurek opisywal ja prostymi jeszcze pojeciami: ,,celowosé, ekonomja, szybkos¢, skrot,
kondensacja”. Dalej jednak sformutowat do$¢ niezreczny fragment, ktory zniknie juz w

powojennym przedruku eseju:

Umiar i wybor sg zasadniczymi elementami tworzenia artystycznego. Dalej: — linia prosta.
Najkrotsze potaczenie wizji z przedmiotem. Liryzm telegraficzny. Stowa sa jak
bezrobotni. Kiedy ich nie potrzebujemy, chca cho¢ otrzymac zasitek. Nie ulegajmy im. Nie
ptaémy tego haraczu na rzecz gadulstwa'’.

’S. K. Gacki), Punt wejscia nowej sztuki, ,,Reflektor” 1925, nr 2, s .62—63.

1F, Przybos, Cztowiek w rzeczach, ,,Zwrotnica” 1926, nr 7, s. 210.

'"'S. K. Gacki, Na drodze do nowego klasycyzmu, ,,Almanach Nowej Sztuki” 1925, nr 1(3), s. 7.

12 B. Jasienski, Utwory poetyckie. Manifesty. Szkice, oprac. E. Balcerzan, Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk
1972,s. 212.

By, Kurek, Elementy: linia prosta, ,,Linia” 1932, nr 4, s. 86.
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Moze to tylko anegdota, ale do$¢ symptomatyczna. Oto bowiem lewicowy tworca, o
nastawieniu wyraznie socjalistycznym, przez przypadek pordéwnuje slowo poetyckie do
bezrobotnych 1 brzmi tym samym jak karykatura XIX-wiecznego kapitalisty, jakby pisat
wezwanie do stlumienia strajku robotniczego, ,,zasitek” utozsamiajac btednie z ,,haraczem”.
To drobne naduzycie pokazuje wyrwe w samym sercu konstruktywistycznej analogii
ekonomicznej ,Zwrotnicy” 1 ,Linii”. Pojecia ekonomiczne, poddane wymogom
funkcjonalizmu, nie zawsze adekwatnie 1acza postulowane zaangazowanie i estetyke, a sama
analogia bardzo tatwo ulega automatyzacji.

W trzecim znaczeniu, zwigzanym ze zmiang spoteczng, analogia ekonomiczna wprost
implikuje ekonomi¢ polityczng i stara si¢ przedstawi¢ relacje jezykowe jako wychylong w
przysztos$¢ (utopijng) zapowiedz zmiany, w mysl zatozen, ze estetyka we wlasnym tempie i na
wlasnych prawach przeksztalca spoteczenstwo. To trzecie znaczenie jest zreszta roznorako
rozwijane przez wszystkie okotoawangardowe grupy przez caty XX wiek. Raz bedzie to
dazenie do klarownosci 1 kondensacji w my$l zasady oszczedzania energii i jej
produktywnego zuzycia na rzecz pdzniejszej zmiany (jako szczegodlny rodzaj filozofii pracy),
innym razem dazenie do bezmiernego wydatkowania (poprzez zaburzanie sensu, szum,
bezsens, zaklocenie) jako wyzwania rzuconego pragmatycznemu, burzuazyjnemu lub
mieszczanskiemu podej$ciu. Wreszcie pojawi si¢ réwniez odmowa pracy, w tym pracy
niematerialnej w kapitalizmie kognitywnym. Mozemy to zaobserwowac¢ cho¢by w poetykach
futurystycznych 1 dadaistycznych oraz tych wspoétczesnych, w duzej mierze nimi
inspirowanych.

Wigkszo$ci wspomnien historycznej awangardy — Wazyka, Brzekowskiego, Peipera,
Jasienskiego, Kurka, a nawet Wata — uswiadamia nam, jak nikla byta w migdzywojniu wiedza
samych poetow o ekonomii (przy rownoczesnej fascynacji wigkszosci z nich matematyka i
$wiatem liczb). Opieratla si¢ ona na ogo6t na pewnym zdroworozsadkowym poczuciu
pozytywistycznie pojetego produktywizmu i na teoriach rodem z XIX wieku. Peiper wytozyt
w swoich pismach niezwykle popularng koncepcj¢, wygladajaca na antropologiczng analiz¢
relacji pracy 1 pienigdza. Byta ona jednak zakorzeniona w ewolucjonizmie 1 oparta na
metaforze organicystycznej, w ktorej poeta potaczyt ekonomicznos¢ jako kategorie estetyczng
z ekonomig polityczng. Teoria ta miala charakter powierzchowny 1 zaledwie udawata
poglebione studium. Jasienski swoja wiedze¢ ekonomiczng uzupetlniaé zaczal dopiero w
drugiej potowie lat dwudziestych, gdy napisal juz wigkszo$¢ istotnych dziet z okresu
futurystycznego Sturm und Drang. Wat w ksigzki profesjonalnych ekonomistow zaglebit si¢

dopiero po wojnie, probujac przemysle¢ (bez)zasadno$¢ materializmu historycznego, czego
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liczne $lady znajdziemy w jego notatnikach. Wazyk, z powotania matematyk, przed wojng nie
znal za bardzo ani pism Marksa, ani tym bardziej krytykowanych przez niego ekonomii
neoklasycznych, bo czytat gtownie odziedziczong po braciach literature pickng i ksigzki
historyczne; niespecjalnie znal si¢ woéwczas na filozofii, zwtaszcza spotecznej. Po wojnie
zachowat mito$¢ do matematyki, wyliczen 1 statystyk, uprawiajac przez przeszto dwadziescia
lat cybernetyke zamiast poetyki, ale tak naprawdg¢ jedyny moment, gdy rzeczywiscie stosowat
w pelni $wiadomie kategorie z zakresu ekonomii (w tym wypadku politycznej) to czas
powojenny, gdy wychodza eseje W strong humanizmu (1949).

Oprocz refleksji nad filozofig jezyka awangardowego, kluczowym zadaniem krytyki
ekonomicznej w kwestii historycznej awangardy wydaje si¢ zatem zrekonstruowanie
$wiadomosci ekonomicznej epoki. Cho¢ wspomniani autorzy o ekonomii pisza czgsto,
inspirowani marksizmem, Wielkim Kryzysem, a wczesniej szalejaca, powojenng inflacja, z
rzadka dokonuja autorefleksji nad ekonomig jezyka literackiego. Zwlaszcza w prozie zdaja
raczej relacje z tego, jak powszechne byto projektowanie tematéw ekonomicznych na
egzystencjalne i1 jak ta tajemnicza sita, napedzajaca stosunki gospodarcze, przeszta na
poczatku XX wieku w tajemnice samego Zycia, zmieniajac sie w poreczny system
metafizyczny. 1 tak np. w krotkiej nowelce Spirale Stanistawa Brucza (opublikowanej w
,»2Almanachu Nowej Sztuki”, w ktorego krggu chwilg pozostaniemy z racji bohatera niniejszej
rozprawy) znajdziemy metaforyczny opis nowoczesnego miasta handlowego nad Adriatykiem
po I wojnie $wiatowej. O ile w nocy duszg tego miasta jest kino i dancing, a wigc
mechanicznie reprodukowany rytm nowoczesnego zycia, o tyle w dzien jest nim gietda, gwar
stosunkéw handlowych i wymiana towarowa: ,,Wewnatrz w pasmach bitgkitno-siwego dymu
ptywaja smagle, wasate twarze batkanskich potudniowcow, wykrzykujacych kursy walut:
drachmy, franki, dynary... Oto jest czarna gietda — dzienne oblicze duszy powojennego
miasta”'*.

Egzotyzowana gielda, jako symbol dynamiki i tajemnicy, chaosu i potencjalnosci,
kryjacych si¢ za relacjami handlowymi, byla obiektem fascynacji 1 przeklenstwem
awangardowej literatury. ,,Czarna gielda” Brucza to przeciez nie realistyczny opis
szemranego kantoru, ale — podobnie jak w przypadku kina i dancingu — symbol, ktorego
przemyslenie staje si¢ obowigzkiem awangardowego pisarza. Jak pisat Blaise Cendrars w
poemacie Panama (tu w powojennym przekladzie Wazyka, ale niewatpliwie znany byt

pozostalym tworcom z kregu ANS i ,,Zwrotnicy” wczesniej): ,,Nie wiem co mowia katalogi

'S, Brucz, Spirale (fragment noweli), ,,Almanach Nowej Sztuki” 1924, nr 1 (1), s. 23.
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bibliotek/ Nie stucham dziennikow finansowych/ Mimo ze biuletyny gieldy sa nasza

915

modlitwa codzienng” ”. Z kolei Czestaw Bobrowski, dokonujac wyczerpujacego przegladu

prasy francuskojezycznej, pisze o konstruktywistach z belgijskiego tygodnika ,,7 arts”: ,,Dwa
stowa powtarzaja si¢ najczesciej w «7 arts»: ordre et economie: porzadek i ekonomia™'®.
Swiadomogé spoteczna i estetyka pierwszej awangardy rodza sie w specyficznym dla catej
europejskiej kultury momencie przesilenia: powolnego odchodzenia burzuazji, ktorej cien
naznaczat XIX-wieczne konflikty, przemian kupiectwa i wtargnigcia mysli ekonomicznej na
salony. Rynek i napegdzajaca go reklama okazaty si¢ naturalnymi sprzymierzencami estetyk
awangardowych, ale na krétko. Wcigz brakowato bowiem koncepcji, ktora pozwolitaby
polaczy¢ w zgodzie z awangardowym zaangazowaniem sztuke, handel (marketing) i
ekonomig polityczna.

By¢ moze przeszkoda byta wspomniana juz, idaca w parze z fascynacja, niewiedza
samych poetow. Jeden z podstawowych probleméw stosowalno$ci analogii ekonomicznej do
metaliterackich rozwazan w dwudziestoleciu dotyczyt bowiem neoklasycznej definicji
ekonomii, ktéra zaktadala — w pewnym uproszczeniu — racjonalne gospodarowanie
ograniczonymi zasobami. Kazdy z elementow tej definicji zawodzi w konfrontacji z poezja.
Racjonalno$¢ zderza si¢ z pragnieniem luzowania rygoréw, uwolnienia wyobrazni,
przekraczania granic i wyeksponowania znaczenia przypadku w procesie tworzenia. Podobnie
zalozenie, ze jezyk jest ograniczonym zasobem, jest zalozeniem bigdnym, wykluczajagcym
zarowno jego zdolno$¢ do historycznej ewolucji, jak 1 nieskonczong potencjalnosé
generowania nowych znaczen (przeciw takiej filozofii jezyka wystagpi w swoim programie
cho¢by Gacki). Zasady neoklasycznej ekonomii, z jej postulatami racjonalnego oszcz¢dzania i
maksymalizacji zyskow, nijak miaty si¢ wiec do poetyckiej praktyki. Typowy dla ekonomii
topos homo oeconomicus, rozmontowany juz u poczatkéw antropologii ekonomicznej przez
Malinowskiego, byt przez naszych poetéw regularnie krytykowany, najpierw z pozycji
lewicowych, jako przezytek burzuazyjny, potem z pozycji psychologiczno-naukowych. Homo
Sfuturus miat si¢ sta¢ zaprzeczeniem racjonalnego gospodarza i administratora. Jego zdolnosci
poznawcze byly ograniczone, poczucie humoru plebejskie, a percepcja chaotyczna 1
fragmentaryczna, podobnie jak poeinsteinowski $swiat wokot niego. Jak ujmie to po latach

Wazyk: ,,Nazwy pradow czy ugrupowan bywajg konwencjonalne, sg jednak nazwy, ktore

5B, Cendrars, Poezje, red. A. Wazyk, Warszawa 1962, s. 79.

1 C. Bobrowski, Czasopisma francuskie, ,,Almanach Nowej Sztuki” 1925, nr 2 (4). Bobrowski to wyjatkowo
ciekawy przypadek, jako jedyny z grona tworcow byl bowiem wyksztalconym prawnikiem i ekonomista,
przysztym profesorem Uniwersytetu Warszawskiego, redaktorem naczelnym dwutygodnika ,,Gospodarka
Narodowa” w latach trzydziestych.
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muszg mie¢ jakie§ pokrycie. Czytajac poetéw dzisiejszych, poetéw z prawdziwego zdarzenia,
ktorych interesuje $wiat 1 ludzie, ludzie osaczeni psychicznie, poranieni przez historie,
obdarzeni, jesli mozna to nazwa¢ darem, wrazliwo$ciag urazowsa, spostrzegam z pewnym
zazenowaniem, ze korzystaja z obrazow 1 mysli zatrgcajacych absurdem, z sytuacji
groteskowych, z humoru obiektywnego, z ironii stownej, ze swobodnej 1 luznej
kompozycji...” [DHA 101], innymi stowy ze wszystkich estetycznych osiggnig¢ Nowej
Sztuki. Im szybciej bowiem odkrywano, ze awangardowa obietnica zdeponowana jest w
przysztosci, tym wyrazniej zdgzano w kierunku utopii, ktéra ekonomiczny rachunek zyskow i
strat czynila niewiarygodnym, niewymiernym i niesprowadzalnym do pragmatycznego
konsensusu.

Wystarczy spojrze¢ z nieco bardziej socjologicznej i wolnorynkowej perspektywy, by
zauwazy¢, ze caly ten awangardowy ruch poczatku wieku idealnie wkomponowat si¢ w
potrzeby kapitalizmu, ba, wilasciwie lezat u podstaw konstytuowania si¢ nowoczesnego,
mi¢dzynarodowego rynku sztuki. Druzgocaca krytyke kubizmu, futuryzmu, dadaizmu i
surrealizmu, ze wszystkimi ich eksperymentatorskimi zakusami, przeprowadzit juz w latach
trzydziestych Jerzy Stempowski, zarzucajac dawnej bohemie 1 pdzniejszym przedstawicielom
»Sztuki procedystycznej” w najlepszym razie naiwno$¢, a w najgorszym skrajny
koniunkturalizm i cichy sojusz z burzuazja:

Wchodzac do bohemy, nowi literaci znalezli si¢ w biurze reklamy i propagandy, zajetym
wilasnie wielkim businessem i posiadajacym doskonale wyrobione stosunki z najlepsza
klientela. Powstanie szkot literackich wewnatrz bohemy dalo mozno$¢ klientom tej
ostatniej zapozna¢ si¢ z nowym gatunkiem towaru. Bohema malarska propagowata modne
ptétna, ktére po zmianie mody nie nadawaty si¢ wiecej do zadnego uzytku. Literacki
przynosili towar tanczy i plynniejszy zarazem: idee, nieco metne, ale pelne sily

dynamicznej. Idee ich nie postuzyly wprawdzie do tworzenia arcydziet sztuki, ale znalazty
inne, donioste, nieobliczalne w skutkach zastosowania.’

Trudno odmoéwi¢ Stempowskiemu trafnosci wielu diagnoz, nawet jesli stawiane byly na
goragco, w sposob nazbyt upraszczajacy 1 zradykalizowany. Awangarda jako formacja
spoteczna jest dzieckiem gietdy 1 przemystu fabrycznego oraz wytworem bogacacego si¢
spoteczenstwa mieszczanskiego, w pelni od niego uzaleznionym. Jako formacja estetyczna
pojawia si¢ na prawach wewngtrznego, dialektycznego momentu naiwnej na ogél negacji
mieszczanskiej estetyki. W Chimerze... uwypukla si¢ jednak ten aspekt produkcji
artystycznej, ktory sugeruje, ze jakiekolwiek krytyczne wkroczenie sztuki w kapitalizm z

plaszczyzny estetycznego eksperymentu nie jest w ogoéle mozliwe. Powodzenie takiego

17]. Stempowski, Chimera jako zwierze pociggowe, [w:] tegoz, Szkice literackie, t. 1: Chimera jako zwierze
pociggowe 1929—-1941, wyb. i oprac. J. Timoszewicz, Warszawa 1988, s. 163.
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eksperymentu uzaleznione jest bowiem w pelni od uznania w oczach potencjalnej klienteli, ta
za$ istnieje — zdaniem krytyka — w terazniejszo$ci, a nie w odroczonym czasie przysztym (jak
zakladalby wariant utopijny). W ten sposob cata wlasciwie awangarda zostaje zredukowana
do marketingowej forpoczty przemian epoki fordowskiej, ktéra na zawolanie estetyzuje
maszynowg produkcje lub pod hastami kreatywnosci i suwerennosci mylnie inwestuje sity w
podwaliny spoleczenstwa konsumpcyjnego. Cho¢ po czesci osadzona w analizie historyczne;,
teza ta wydaje si¢ opiera¢ na watpliwej analogii, korzystajacej zreszta przede wszystkim z
przypadku wioskiej nacjonalizacji sztuki i domniemanego sojuszu mi¢dzy artystami a
burzuazja. Nie sposoéb nie dostrzec w niej zapowiedzi zagrozen epoki kognitywnego
kapitalizmu'®, postulowatbym jednak rozpatrywanie symbolicznych ekonomii awangardy z
wnetrza ich wlasnych systemow, z poziomu praktyk semiotycznych, a nie ironicznie
wymierzonej w nie socjologii produkcji sztuki.

Ekonomiczna wyobraznia Wata, Jasienskiego czy Sterna nie mogta si¢ opiera¢ na
refleksji nad miejscem jezyka w kapitalizmie kognitywnym, nie mogla wigc wzia¢ pod uwage
ryzyka powigzania stowa i produkcji w relacji towarowej. Czerpala raczej z filozofii
pozytywistycznej (organicyzm spoteczny warszawskich pozytywistow) i socjologii, pdzniej
za$§ z rosyjskiego formalizmu i1 poczatkow antropologii, z tematow modnych w epoce 1 z
wczesnych opracowan ekonomicznych, ktérych rozwoj przypada witasnie na poczatek XX
wieku. W 1911 roku ukazat si¢ — reklamowany jako pierwszy rodzimy podr¢cznik do
ekonomii — Pienigdz Adama Krzyzanowskiego, a w 1919 pomys$lana zarazem jako
podrecznik, jak 1 wprowadzenie do zagadnien przemian gospodarczych i1 kryzysow
zwigzanych z 1 wojng $wiatowa, Nauka o pienigdzu i kredycie tegoz autora. W latach
dwudziestych mys$l ekonomiczna, zwlaszcza skupiona na teorii monetarnej, przyrastala
wyktadniczo 1 — na skutek kolejnych, nawracajacych krachow oraz otwartej dyskusji nad
finansami panstwa — przebijala si¢ do szerokiego obiegu (zwlaszcza liberalna, neoklasyczna
szkota krakowska'?).

Podstawowym problemem naszej gospodarki po I wojnie §wiatowej, procz koniecznosci
skonsolidowania rozbitych, lokalnych przemystow, byta wtasnie kwestia regulacji pienigdza i
zapewnienia stabilno$ci waluty w obliczu szalejacej hiperinflacji. Jako ze wciaz jeszcze

obowigzywal parytet ztota, chodzilo przede wszystkim o stworzenie w nowopowstatym

'® Jak pokazuje niedawne rozejicie si¢ inspirowanych mysla Gilles’a Deleuze’a filozofii akceleracjonizmu
(skupionych na celowym zintensyfikowaniu semiokapitalistycznej produktywnosci, co brzmialoby w zgodzie z
interpretacja awangardy przez Stempowskiego, tylko w zmodernizowanym porzadku produkcji), mozliwe sa
warianty i lewicowe, emancypacyjne (np. Nick Srnicek), i skrajnie prawicowe, faszystowskie wrecz (Nick
Land).

' Por. A. Litynska, Szkola Krakowska (1921-1939), Krakoéw 1983.
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panstwie rezerw kruszcu, ktore bylyby zabezpieczeniem dla emitowanych pieniedzy. Udato
si¢ tego dokonaé, cze$ciowa zreszta, dopiero w 1924 roku po reformach Wladystawa
Grabskiego, polegajacych m.in. na ograniczeniu ilo$ci pieniedzy w obiegu i przywroceniu
standardu zlota *° . Doskonale $wiadectwo tego chaosu i prob lokowania kapitatu w
jakiejkolwiek materii znajdziemy w Epizodzie Wazyka, ktérego wigcej uwagi poswiece w
nastepnym rozdziale.

Kolejnym, tym razem dlugotrwatym problemem okazalo stworzenie stabilnego systemu
publicznych finansow, opartych w duzej mierze na panstwowych kredytach i1 emisji obligacji.
Jesli przyjrze¢ si¢ temu blizej, ekonomiczna mys$l dwudziestolecia mi¢dzywojennego w
Polsce uruchamiata juz analogiczny, charakterystyczny dla catej ekonomii piSmiennej proces
odraczania sptaty. Jak prognozowat w ,,Drodze” Ignacy Gliksman, ceniony specjalista od
kwestii ubezpieczen spolecznych: ,,W braku rezerw pienieznych re¢kojmig wykonania
zobowigzan przez ubezpieczenia spoteczne sg sity ptatnicze ludnosci w przysztosci. Jesli sity
te wzrosna, osoby ubezpieczone otrzymaja nalezne im renty””'. Rezerwy oczywiscie byly
zbyt skromne i nie byly w stanie pokry¢ ani ubezpieczen biezacych, ani rent socjalnych, ani
podstawowych zobowigzan panstwa w zakresie opieki spolecznej. Liczono zatem na
wzrastajace sily ptatnicze w przysztosci, zaktadajac — w zgodzie z neoklasyczng ekonomig 1
typowo kapitalistyczng utopig progresywnego rozwoju — ciagly proces bogacenia si¢ narodu,
z kluczowym dla catego modelu, zwigkszajacym si¢ i coraz bardziej odraczanym diugiem.

Bardziej znaczaca dla analogii ekonomicznej, na ktorej dzi$ opieramy badania z zakresu
ekonomii symbolicznych w literaturze, wydaje si¢ jednak popularnos¢ pism Maxa Webera i
George’a Simmela. Przypomnijmy, ze Filozofia pienigdza ukazata si¢ w Polsce juz w roku
1904 w niepelnym tlumaczeniu Leona Belmonta i byla znana w krggach intelektualnych,
zwlaszcza niemieckojezycznych. Simmelem inspirowali si¢ Brzozowski, Le$mian i
Irzykowski. Ten ostatni zwracal nawet uwage na usamodzielnianie si¢ wyzszych systemow
kulturowych (nadbudowy) oraz na postgpujaca na skutek tego alienacje: ,,$rodki zycia

22 Trudno tego

pasozytnie przykrywaja jego cele i same stajg si¢ celami (np. pienigdz)
spostrzezenia nie odnie$¢ do poézniejszej, opartej na monetarnej metaforze antropologii
ekonomicznej Peipera.

Jeszcze inny kontekst, na ogoél pomijany w rozwazaniach nad popularnoscig

ekonomizacji estetyki w awangardowym dyskursie, dotyczytby filozofii. Na poczatku XX

2 por. J. Skodlarski, Historia gospodarcza, Warszawa 2012, s. 217-245.
2. Gliksman, Drogi i manowce systemu ubezpieczen w Polsce, ,,Droga” 1936, s. 16.
2 K. Irzykowski, Simmel, ,,Maski” 1918, z. 30, s. 598.
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wieku rozwijaty si¢ na rodzimych uczelniach badania nad filozoficzno-antropologiczng
koncepcja, ktorg dzi§ uzna¢ bySmy mogli za poczatki teorii komunikacji i teorii umysthu.
Mowa o propagowanym pod koniec XIX wieku przez Ernsta Macha i Richarda Avenariusa
empiriokrytycyzmie, hotdujacym zasadzie ,,ckonomii myslenia”>. Obszerna rozprawe na ten
temat poczynil cho¢by Joachim Metallman, przyrodnik i profesor UJ, ktéry przed wojna
sformutowat holistyczng koncepcje kultury i biologii opartej na emergencji, a wigc
niewyprowadzalno$ci systemu z jego elementow sktadowych. Potozyl on fundament pod
naukowy konstruktywizm oraz teori¢ systemow w obrebie cybernetyki. Zanim jednak do tego
doszto, przedstawiat naukowe zastosowania omawianej metody, ktéra byta tylez wyktadem

metodologii nowoczesnej nauki, co filozofig duszy:

zestawiajac rezultat analizy teorio-poznawczej pewnego pojecia z jego codziennym,
zdawkowym znaczeniem, z jego prosta funkcja, usitujac pogodzi¢ stanowisko naiwne,
ktére »daje« nam substancje, rzeczy, sity z rezultatem krytyki, ktora zamienia »byty« na
zlozone pojecia, ukryte w niezmiennie prostych wyrazach, stajemy przed objawem
ekonomii™.

Dodajmy, ze z naszego kregu zainteresowan, tzn. pierwszej awangardy, z Metallmanem
wspotpracowat z cho¢by Leon Chwistek, ktory od sztuki formistycznej, dzialajacej w zgodzie
z ekonomig myslenia, przeszedt w latach trzydziestych do teorii mnogich rzeczywistosci i
estetyki antyunistycznej. Przyszly wybitny antropolog, Bronistaw Malinowski, ekonomii
myslenia poswiecit obroniony na Uniwersytecie Jagiellonskim doktorat — O zasadzie
ekonomii myslenia® . Zagadnienie to pozostawalo istotne nie tylko dla Witkacego czy
Chwistka, ale tez np. dla Wazyka, za sprawg czytanego przez niego uwaznie matematyka (a
potem filozofa) Henri Poincarégo.

Na podstawie szkicow polskich epistemologdéw z tamtych czasow mozemy przesledzic,
jak ,.ekonomia mys$lenia” usamodzielnia si¢ i przenosi na rdézne systemy semiotyczne,
oznaczajagc w zalezno$ci od kontekstu: zwieztos¢, klarowno$é, kondensacje, oszczednose,
krytycyzm lub pragmatyzm. Za wszystkimi tymi wystgpieniami przymiotnika ‘ekonomiczny’
w kontekscie formutowania mysli 1 postugiwania si¢ jezykiem stoi przestanka o minimalizacji
kosztow (energetycznych) 1 maksymalizacji korzySci (poznawczych). Dazno$¢ do

wyznaczania w tym duchu ram poznawczych opartych na do$wiadczeniu oraz rozumienie

* O wptywie empiriokrytycyzmu na formacje intelektualng poczatku XX wieku Por. P. Tomczok, Brzozowski a
empiriokrytycyzm, [w:] Stanistaw Brzozowski: ko-repetycje, tom 2, red. T. Mizerkiewicz, A. Skrendo, K.
Unitowski, Katowice 2013; J. Franczak, Poszukiwanie realnosci: swiatopoglgd polskiej prozy modernistycznej,
Krakéw 2007.

# J. Metallman, Zasada ekonomii myslenia, jej historya i krytyka, Warszawa 1914, s. 11.

3 B. Malinowski, Dziefa. T. 1. Wierzenia pierwotne i formy ustroju spolecznego. O zasadzie ekonomii myslenia :
poglagd na geneze religii ze szczegolnym uwzglednieniem totemizmu, oprac. A. K. Pauch, Warszawa 1980.
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samej nauki jako ekonomicznego opisu faktow bedzie stanowi¢ podstawe przysziego
empiryzmu logicznego, jakze bliskiego samemu Wazykowi, ale tez przyczyni si¢ do
zdefiniowania nowoczesnej fenomenologii percepcji. Nie powinno wigc dziwié, ze zardwno
grupa ,,Zwrotnicy”, jak 1 nieco pdzniejszy ,,Almanach Nowej Sztuki” kwestie klarownos$ci
percepcji potaczyly bezposrednio z poetyka oraz zdolnoscig wiersza do nazywania

rzeczywistos$ci i orzekania o faktach.

Miedzy zatrata i akumulacja

Pewien zdroworozsagdkowy konsensus na temat ekonomii politycznej w epoce, w ktorej
Wazyk zaczyna edukacje estetyczng, mozemy wydoby¢ z groteski Franciszka Mirandoli,
tltumacza 1 prozaika, pisarza co prawda milodopolskiego, ale uwazanego nast¢pnie za
ekspresjoniste, protosurrealiste, a przy tym jednego z tworcoOw polskiego weird fiction. Jego
utwor Uproszczony sposob (Groteska) pochodzi z czasow stynnych Tropow, a ukazal si¢ w
~Maskach” w 1919, gdzie towarzyszyly mu m.in. szkice Irzykowskiego wokét Simmela®.
Opowiadanie stanowi rodzaj kpiny z europejskiej polityki kolonialnej I wojny $wiatowej, ale
poddane zostalo typowej dla groteski, humorystycznej hiperbolizacji, dzigki czemu jeszcze
lepiej odstania pewne powszechne prze§wiadczenia o ekonomii polityczne;.

Tematycznie utwér Mirandoli dotyczy kluczowej dla kapitalizmu relacji centrum-
peryferie, natomiast cala fabuta skupia si¢ wokot prob translacji jezyka neoklasycznej
ekonomii na racjonalny sposéb funkcjonowania kultur kolonialnych. Dwoch wiadcow
hinduskich krélestw probuje zaradzi¢ kryzysowi glodu, ktory jest wynikiem globalnego
konfliktu w Europie. Rady, ktore otrzymuja od swoich ministrow, skladaja si¢ na cate
spektrum prostacko wylozonej, kolonialnej ekonomii politycznej w duchu ricardianskim, np.:

Gtowna rzecz, powtarzam Waszej Wysokosci, to oszczednosé¢! Tylko wowcezas odniesiemy
korzyse, tylko wowcezas przyda nam si¢ na co$ zmniejszenie ludnosci, gdy nie zwigkszymy

wilasnych dlugéw i nie obcigzymy jakim$ zobowiazaniem tych towaréw niewielu, jakie
posiadamy”’.

Przetwarzajac uproszczone tezy ekonomii politycznej, wykladanej przez Brytyjczykow,
wladcy dochodza do dziwnego wniosku, zgodnego jednak z antropologicznymi ustaleniami z
epoki — ze nadprodukcj¢ dobr w centrum towarowej cyrkulacji trzeba byto roztrwoni¢, 1 stad

wlasnie w Europie I wojna. Ekonomia kapitalistyczna, oparta na prostym rachunku zyskow i

26 F. Mirandola, Uproszczony sposob (Groteska), Maski” 1918, s. 474-476 (z. 24), s. 492-495 (z. 25).
*7 Tamze, s. 475.
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strat, okazuje si¢ skrajnie ahumanitarna, a przy tym do$¢ absurdalna. Taka logika doprowadza
bowiem do konfliktu Nepalu z Bhutanem, ktéry ma w zgodnej opinii wladcow rozwigzaé
kryzys uchodzczy i zwigzany z nim kryzys ekonomiczny w wyeksploatowanym kolonialnie
krolestwie. Jak mozemy si¢ domysli¢ z groteskowej konwencji catosci, do wojny ostatecznie
nie dochodzi. Gdy obie armie, zwiedzione ideologicznymi i religijnymi obietnicami oraz
wizja zaspokojenia podstawowych potrzeb bytowy, staja juz w peilnej gotowosci, nagle
zjawiajg si¢ brytyjscy agenci handlowi i u$§wiadamiaja radzy, ze nie jest on suwerennym
wladcg, a wojna z innym krajem nie jest jego samodzielng decyzja. Przeciwnie, to wylacznie
interes ekonomiczny, w ktorym korzy$¢ musi odnies¢ brytyjski przemyst:

— Ponownie ofiarujemy Waszej Wysokosci rézne towary!... — zaczat ktory$ nieco

uprzejmiej. — Wszakze sg one czasu wojny konieczne!

— Nie mogg brac¢ tych rzeczy. Nie sg mi potrzebne, a po wtore...

— Weil!l... Damy na kredyt, na zastaw.

— Ale kto bedzie ptacit?

— Panstwo...

— Panstwo nie zaptaci...

— Owszem, wejdziemy na hipoteki, na kopalnie, na ptody...

— Ladny interes!... Alez panowie, co wy gadacie?

— No... jak wojna, to wojna!

— Wojna jest na to, bysSmy zarobili... Jasne... pan nie dajesz zarobi¢, przeto nie wolno si¢
bié.

Mirandola komentuje caly mechanizm pierwszej wojny §wiatowej, wojny kolonialnej, z
charakterystyczng hiperbola, ktorej nie powstydzitby si¢ Jasienski czy Unitlowski. Przywoluje
jednak ten tekst, zeby pokaza¢ co§ innego: powszechng dla czasow okotowojennych
swiadomos$¢ ekonomicznego charakteru konfliktu oraz zwigzang z tym postepujaca
ekonomizacj¢ wszystkich dziedzin zycia: przejmowanie wiladzy przez kapitat nie tylko nad
ludzkim zyciem, ale tez nad tym, co kiedy$ nazwalibySmy panstwowa wladza suwerenng.
Mirandola dobrze ujmuje ten moment przetomu XIX i XX wieku, gdy symboliczna wladza
krolewska ostatecznie ustgpuje wladzy ekonoma, kierujacego si¢ jedynie abstrakcyjnym
prawem zysku, opartym na stosunkach podazy i popytu.

Wojna jest u Mirandoli pojmowana — zupelnie jak w energetycznej ekonomii zatraty
Bataille’a — jako sposéb roztadowania nadmiaru energii i towaré6w poprzez destrukcje. Ma
wiec w tym groteskowym, a jednak paradoksalnie sensownym, umocowanym w pewnych
przeswiadczeniach ekonomicznych, charakter globalnego potlaczu, ktory jest jedynym
znanym nam rozwigzaniem kapitalistycznej nadprodukcji i nierownej redystrybucji.
Kapitalistyczna teoria akumulacji obejmuje jednak nie tylko tych, ktorzy bezposrednio ja
praktykuja, ale tez tych, ktorzy sg na obrzezach imperium, a ich system wartosci zupelnie si¢

z nig nie pokrywa. zdaje si¢, ze wlasnie po to pisarzowi egzotyzacja — zeby modc zderzyc
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rozwinigtag gospodarke kapitalistyczng imperium brytyjskiego z feudalng, oparta na
religijnych prerogatywach, gospodarka podporzadkowanych monarchii, bliskich kulturom
plemiennym. Sprawa jest z gory przegrana, bo kapitalizm w tej postaci wchlania i znosi
wszystko.

Groteskowa ,,ekonomia zatraty” przeciwstawiona rownie groteskowej ,,ekonomii
neoklasycznej”, pokazuje powszechne dla czasow powojennych rozdarcie migdzy
symbolicznymi rachunkami futuryzmu i konstruktywizmu. Ten pierwszy moze i jest prostacki
1 nichumanitarny, ale tez ekstatyczny 1 wymykajacy si¢ zasadzie akumulacji. Dazy do
zawigzywania (utopijnych) wiezi, opartych na wymianach uslug 1 energii, ale
niezaposredniczonych w towarach. Ten drugi jest bardziej wysublimowany, typowo
kolonialny, bo wyzysk przesuwa na obrzeza systemu (proto-outsourcing), ale jest rownie
nichumanitarny, nie sluzy juz bowiem nawet suwerennej wiladzy 1 nikt nie moze go
kontrolowac. Nie powinno dziwi¢, ze z globalnego konfliktu, ktory zdestabilizowat §wiatowe
systemy ekonomiczne, futury$ci wyciagna katastroficzne i anarchistyczne wnioski, a tworcy
bardziej mieszczanscy beda probowali te stabilno$¢ w obrebie wlasnych jezykow literackich

przywrocic.

Futurystyczne przeceny

Ekonomia futuryzmu bedzie miata przede wszystkim charakter utopijnie energetyczny i
fluktuacyjny. Bedzie specyficzna ontosemiologia, laczaca pragnienie przewarto§ciowania
minionego porzadku z gwarantem transakcji w postaci uptywu samego czasu. Jak zauwazat
Jasienski, zeby cztowiek nowoczesny (proletariusz) moégt obcowaé ze sztuka, potrzebuje
przeciez dwoch rzeczy — czasu, ktory bedzie mogt przeznaczy¢ na wymagajaca jego uwagi
gre estetyczng oraz energii, ktorg spozytkuje na intelektualny wysitek, nie za§ na prace
zarobkowa. Autor Piesni o glodzie byl §wiadomy, ze wykreowanie naddatku (wartosci
dodanej) nie w sferze produkcji, lecz w sferze ,,tworzenia siebie”, prowadzi¢ moze do czegos,
co nie jest bezposrednio uwiktane w materialistyczng koniecznos$¢, poskutkuje wiec rozwojem
intelektualnym i duchowym i bedzie mialo emancypacyjny charakter. To oczywiscie paradoks
zaangazowanej awangardy: z jednej strony niezbednej towarzyszki rewolucji i zmiany
spolecznej, z drugiej owocu bogacacych si¢ spoteczenstw mieszczanskich, mozliwego na
prawach pewnego zbytku, trwonienia energii, potlaczu, prowadzacego do zamachu na

mieszczanska logike. Na to naiwne, ekonomiczno-energetyczne uwiklanie calego futuryzmu
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wskazywal jeden z jego krytykow, Aleksander Kottonski na tamach ,,Zdroju”, w satyrycznym
szkicu O dziet sztuki futurystycznym wartosciowaniu:
Wychodzac z zatozenia, ze kazda z czynnosci ludzkich jest ,projekcja energii nerwowe;j”,
dwaj futurysci Bruno Corradini i Emillo Settemelli — podporzadkowuja mu rowniez sztuke
i dochodza do wniosku, zZe jako taka moze by¢ najdoktadniej ,,wymierzona™. (...)
za miernik energii owej stuzy¢ moze wilasnie opor, jaki dzieli pierwiastki [sztuki] przed ich
potaczeniem oraz sita, z jaka zostaty nastgpnie z soba zespolone. (...)
»11zeba wazy¢ mys$l i sprzedawad ja jak kazdy inny towar” — powiadaja, a w ten sposob
usystematyzowanem bedzie ostatecznie 1 spoleczne stanowisko artysty, uwazanego
dotychczas powszechnie za jednostke socjalnie wykolejong. Na rynku wszech§wiatowym o
warto$ci jego utwordéw stanowi¢ bedzie oczywiscie ich rzadkos¢, cen¢ za$ oznaczaé
wypadnie przez rozkladanie ich na poszczegdlne, zbiegajace si¢ na nie pomysty, przez
okreslenie przy pomocy rachunku niepospolitosci tych ostatnich, czyli obliczenie zuzytych
na nie energii artystycznych, wreszcie przez przyjgcie na tej podstawie dla kazdego z nich
pewnej ,.ceny stalej” oraz ostateczne wszystkiego zsumowanie. Otrzymana w ten sposob
liczba odpowiada¢ musi catkowitej ilosci zastosowanej sily tworczej, ktorej cena wahac si¢
moze w granicach zwyklych notowan swego rodzaju gieldy artystycznej i handel ktora

podlega¢ bedzie specjalnemu prawu ochronnemu, uniemozliwiajacemu wszelkie
tolerowane tu dzi$ naduzycia.”®

Ten fragment dobrze pokazuje nie tylko to, jak czytane byly postulaty futurystow
posrod innych, bardziej konserwatywnych przedstawicieli literatury, ale tez jak groteskowe
whnioski teoretyczne wyciggna¢ mozna z futurystycznej ekonomii energetycznej, gdy wartos¢
oprzemy — w zgodzie cho¢by z marksowska filozofig — wytacznie na pracy. Dochodzimy tu
zarazem do wyraznego peknigecia miedzy futurystami a ,,Zwrotnica” i pokrewnymi jej
konstruktywistycznymi podej$ciami. Ci pierwsi, mimo rozwijanych ciagle analogii z praca
maszyn, stawiali przede wszystkim na naddatek, generowanie napi¢¢, ale bez klarownego
pomystu na spoteczne zagospodarowanie ujscia tej wyprodukowanej energii. Ich jezyk nie
dziatal ,,na kredyt”, probujac zawczasu splaci¢ dlug wobec przysztosci, jak utrwalito si¢ to w
poststrukturalnej analizie ekonomii jezykowych. Raczej nieustannie emitowal walutg stow,
liczac, ze z chaosu naddatku 1 mozliwosci z czasem wyloni si¢ nowy porzadek. Choc
futury$ci powotywali si¢ na maszyn¢ jako maksymalnie sfunkcjonalizowany przyktad
stosunku wtozonej energii do wykonanej pracy, zaangazowanie sztuki w zmiang¢ spoleczng
polegalo w ich przypadku na zaburzeniu bilansu energetycznego, a nie na skrajnej
utylitaryzacji. Na podstawowym poziomie to zaktocenie rytualéw i konwencji zwigzanych z
burzuazyjng codziennoscig, na wyzszym zniszczenie struktur, ktore te rytuaty podtrzymuja w
mysl zasady, ze instytucje sg tylko utrzymujacymi si¢ w czasie praktykami.

Jedna z tez, jakie tu stawiam, dotyczy tego, ze spotggowana przez futurystow

akumulacja znaczenia nie byta walka o lepsze wykorzystanie lub zainwestowanie energii, ale

® A. Kottonski, O dziel sztuki futurystycznem warto$ciowaniu, ,,Zdroj” 1919, z. 6, s. 119.
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o jej dewaluacje, o przecigzenie znajdujacego si¢ 1 tak w kryzysie systemu znaczacego, az do
momentu jego rozpadu. Stad formutowane w kolejnych manifestach licytacje, nie tylko
dotyczace dorobku przesziosci; stad owo stynne ,,Oglaszamy za St. Brzozowskim wielka
wyprzedaz starych rupieci. Sprzedaje si¢ za pdédt darmo stare tradycje, kategorie,
przyzwyczajenia, malowanki i fetysze™’; stad tez u Jasienskiego w Wierszu do futurystow
przeczytamy o katalogowej wrecz wyprzedazy stow:

I wyciagng ci z glowy,

jak magik,

domy,

okrety,

ksiezyce

i dragi,

kobiete z dzieckiem,

flagi wszystkich nacji,

bezcenne stowa po dolarze karat.

Dzisiaj sprzedaj¢ hurtem

z licytacji

caty aparat.*

Byla to ekonomia oparta na trwonieniu i spotggowanej dewaluacji znaczen, ktéra przychodzi
po energetycznym przeinwestowaniu. Zerwanie z tradycja, skandalizowanie 1 obrazoburstwo
to nie przyczyny futurystycznej rewolucyjnosci, ale srodki prowadzace do celu. Chodzi o
przeciwstawienie si¢ utylitarnemu racjonalizmowi mieszczanstwa 1 jego mitowi czlowieka
ekonomicznego, ktéry nie§wiadomie aktualizuje tylko akumulacyjne tendencje kapitatu.
Problematyke¢ ekonomiczng manifestow futurystycznych, sygnowanych przez
Jasienskiego, omowil ciekawie Klosinski w szkicu Wojownicy awangardy®, choé w naszych
interpretacjach sg pewne rozbieznosci, ktorymi zajme si¢ dalej. Polski futuryzm od wioskiego
1 rosyjskiego réznil si¢ zmiang sfunkcjonalizowania retoryki militarnej. Wojna i globalny
konflikt przeszly u nas w bijatyke chtopcéw w piaskownicy, a nasz futuryzm mial wyraznie
pacyfistyczne nastawienie, co byto skutkiem I wojny sSwiatowej. W miejsce XIX-wiecznej,
ekspansywnej ekonomii podboju, ktéra przewija si¢ przez pisma Marinettiego, nasi futurysci
proponuja co$ innego: rodzaca si¢ refleksje o systemie jezykowym jako czesci systemow
semiotycznych spoteczenstwa kapitalistycznego, i to ten system jezykowy chca zawojowac i
przeksztatci¢. Zaczynamy jednak od zmaterializowania j¢zyka 1 materialistycznego namyshu
nad jego wartoscig. Pisza Wat ze Sternem, zreszta w calkowitej zgodzie z tezami

Marinettiego: ,,Slowa maja swoja wage, dzwiek, barwe, swoj rysunek. Zajmuja miejsce w

¥ B. Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia, [w:] tegoz, Utwory
Poetyckie. Manifesty. Szkice, oprac. E. Balcerzan, Wroctaw 1972, s. 200.

3 Tenze, Do futurystéw, [w:] tamze, s. 52.

3! Kilosinski, Wojownicy. .., dz. cyt.
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przestrzeni, sa to decydujace wartoéci stowa” 2. Nastepnie pojawiaja sie u nich uwagi o
kryzysie kulturalnym. W Do narodu polskiego zostang one postawione w bezposrednim
kontekscie upadku systemow gospodarek narodowych, wywotanego wojna. Okazuje si¢ tez,
ze kryzys ducha narodu jest zdaniem futurystow po prostu kryzysem zdolnosci produkcyjnej

(,.byliémy juz narodem-panopticum, produkujacym tylko mumie i relikwie” ™’

). Jeszcze
p6zniej wprowadzi Jasienski refleksje nad czasem 1 mozliwo$cig pos§wiecenia go sztuce oraz
postawi maszyne — do$¢ tendencyjnie — za wzor ,,ekonomicznosci, celowosci i dynamiki”. Jak
pisze w kolejnym manifescie: ,,kompozycje doskonata, tj. ekonomiczng i zelazng — minimum
materiatu przy maksimum osiagnictej dynamiki — nazywamy kompozycja futurystyczna’™*.
Pojawia si¢ zatem przed artysta konkretna wytyczna: oszcze¢dzenia czasu, jaki na sztuke
poswigci¢ musi (moze) odbiorca.

Wszystkie te futurystyczne tezy brzmiaty retorycznie efektownie, ale w kontekscie
ekonomii symbolicznych skazane sg na wewnetrzng sprzeczno$¢. Przeczy im tez praktyka
poetycka autoréw, ktorzy nie tworzg wcale w imi¢ sfunkcjonalizowanej komunikatywnosci,
lecz wilasnie przeciw niej. Wbrew Klosinskiemu twierdze, ze funkcjonalistyczna teoria sztuki,
sztuki masowej, skupionej na szerokim odbiorze, byla wynikiem jedynie pewnych
retorycznych automatyzmow 1 hiperbolizujacej poetyki manifestu (i pasuje raczej do
tendencyjnej literatury komunistycznej, niz do samego futuryzmu). Juz te wybrane fragmenty
manifestow zawieraja bowiem luki nie do przezwyci¢zenia. Fascynacja maszyna nie prowadzi
Jasienskiego, Wata ani tym bardziej Sterna do produktywno$ci poprzez przyspieszenie
procesu produkcji dzieta (swoisty wariant akceleracjonizmu) 1 zwigkszenie jego
komunikatywnos$ci, lecz do tezy o estetycznej ,,maksymalizacji dynamiki”. Roéwniez
porzucenie pisowni ortograficznej na rzecz fonetycznej nie jest oszczednos$cia znakow, lecz
zamachem na przyzwyczajenia i semantyczng rozrzutnoscia.

W pozegnaniu futuryzmu pisat Jasienski: ,,byt to czas dziwny i pigkny, czas, w ktérym
kazda strofa byta pchnigciem, kazdy wiersz — obrona, czas, gdzie poezje preparowato si¢ jak

dynamit, a stowo stawalo si¢ kapsla™

. W tym wybuchowym, zapalnym charakterze jezyka,
streszczalby si¢ programowy militaryzm. Za gléwne osiaggnigcie rodzimego futuryzmu uznaje
zresztg autor Piesni o glodzie dialektyczne przezwyci¢zenie maszyny (cho¢ moze bardziej:

immunizujgce  wchloniecie jej): ,,Futuryzm polski nauczyt czlowieka

32 A. Wat, A. Stern, Prymitywisci do narodéw swiata i Polski, [w:] Antologia futuryzmu polskiego i nowej sztuki,
red. Z. Jarosinski, Wroclaw 1978, s. 5.

33 Jasienski, Do narodu polskiego..., dz. cyt., s. 200.

** Tenze, Manifest w sprawie poezji futurystycznej, [w:] Utwory poetyckie..., dz. cyt., s. 212.

3 Tenze, Futuryzm polski (bilans), [w:] tamze, s. 231.
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wspotczesnego widzie¢ w przedmiotowych formach cywilizacji pigkno
swego wtasnego wzbogaconego ciata. Uleczyl go z fetyszyzmu, jakim
opanowana jest cata futuryzujaca mysl Wspc')lczesna”36. Gdy czyta si¢ takie
zdanie, albo gdy pomysli si¢ o cyborgicznych dynamomaszynach Tytusa Czyzewskiego, ta
teza domaga si¢ lektury w kontek$cie maszynizmu i to nie jako zjawisko pozytywne, lecz
zapowiedz wirtualnego ciata bez organdw. U podstaw futurystycznej wizji nieskonczonego
wydatkowania lezy bowiem fantazja o przezwyci¢zeniu ograniczen, jakie narzuca ulomna
cielesnosé’’.

Ekonomiczna refleksja polskiego futuryzmu wychodzi wigc od czasu wolnego, od
stosunkow pracy oraz od $wiadomosci istnienia medidow komunikacyjnych jako no$nikéw
tych stosunkow. Szybko porzuca jednak zdania o ekonomicznych ,realnych abstrakcjach”
(jesli uzyjemy nomenklatury Tomczoka) 1 zajmuje si¢ ulubionym tematem futurystow, a wiec
energia samg w sobie. W tym utopijnym modelu nie ma sfunkcjonalizowanego ujscia
nieokietznanej potencjalnosci. Przeciwnie: nadprodukcja znaczenia, a wigc maksymalizacja
dynamiki wiersza, musi doprowadzi¢ do dewaluacji znaku i do krachu calego systemu jezyka.
Pytanie jest zatem takie: na ile celem ,.komunikacyjnej utopii” futurystow byt rzeczywiscie
skrajny utylitaryzm, na ile za$ jego krytyka, oparta na antropologicznych opisach
alternatywnych gospodarek spoteczenstw pierwotnych?

W przyjetej tu perspektywie awangardowego dazenia do utopii komunikacyjnej,
wniosek jest jasny: destabilizacja systemu semiotycznego, naruszenie pola samej sztuki, jest
pierwszym krokiem do marksowsko rozumianej zmiany stosunkow produkcji. Tam, gdzie
Jasienski zaprzestat tworzenia metakomentarza, z pomocg przyszedt mu Stern, piszac we
Wstepie od Redakcji ,,Nowej Sztuki”, ze sztuka ma si¢ wreszcie sta¢ ,nadbudowa, nie
trzymajacg si¢ SciS§le wzorow rzeczywistosci 1 wystarczajagcg samej sobie jedynie na

podstawie swych walorow”>®

(w zamysle: nadbudowa $wiadomos$ci niezafalszowanej). To
Stern wykonuje radykalny krok i w stron¢ autonomizacji sztuki futurystycznej, i w strong
zerwania z mieszczanska logika, podkreslajac caly czas znaczenie niezrozumiato$ci i
przypadku. Chodzi wszak o to, abySmy ,,rzygneli przerazeniem, oparzeni gryzacymi jezykami
zywego, eksplodujacego stowa™. Ten abicktalno-womitywny aspekt jest charakterystyczny

dla wszystkich ekonomii nadmiaru, ekonomii energetycznych, w ktéorych nie mamy do

36 Tamze, s. 327, podkreslenie autora.

37 Por. M. Baron-Milian, Awangarda plodna i bezplodna, [w:] Ple¢ awangardy, red. A. Kaluza, M. Baron-
Milian, K. Szopa, Katowice 2019.

3 A. Stern, Wstep od redakcji, [w] Antologia polskiego futuryzmu..., dz. cyt.

39 B. Jasiefiski, *** [Wstep do ,, Ziemi na lewo ], [w:] Utwory poetyckie..., dz. cyt., s. 241.
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czynienia z racjonalnym pomnazaniem zyskow, lecz z irracjonalnym wydatkowaniem
SUrOWCOW.

Jaki jest efekt tego nadmiernego wydatkowania, procz inflacyjnego przecigzenia
samego systemu? Jaka propozycja ekonomiczna wytania si¢ z semiotycznego niedomkni¢cia
cyrkulacji znakow 1 energii u futurystow? Niewatpliwie wzig¢ musimy pod uwage jeszcze
jeden, tym razem biopolityczny czynnik*. Jest nim nieokielznana plodnos¢, najwicksza
futurystyczna fantazja i zarazem generalny ekwiwalent calej ekonomicznej teorii Jasienskiego
czy mlodego Wata*'. Zycie nakierowane na przyszlosé, skupione na ciaglym jej umykaniu
oraz na wybieganiu ku niej, mozliwe jest o tyle, o ile zabezpieczone zostanie biologiczne
nastgpstwo. Zamiast na akumulacji dobr i utowarowieniu relacji, ktéorego pochodng jest
mieszczanskie spoteczenstwo rozwinigtego kapitalizmu, futurySci skupiaja si¢ zatem na
wydatkowaniu energii w akcie seksualnym jako inwestycji w poczynanie nowego zycia. To
wlasnie biopolityczna refleksja o niewyalienowanym, przysztym zyciu (vita futura), a wigc o
koniecznos$ci cigglego ponawiania aktu reprodukcyjnego, napedza futurystyczne ekonomie.
Stad podwdjna, paradoksalna rola kobiety w tej zmaskulinizowanej, patriarchalnej estetyce,
ktora z jednej strony glosita kult meskiej sity 1 prostoty, z drugiej za§ w pelni skazana byta na

emancypacj¢ figury kobiecej jako bogini-rodzicielki.

Konstruktywistyczne skladowiska

Przeciwnie rzecz ma si¢ z Tadeuszem Peiperem i1 jego uczniami. W swojej symbolicznej
ekonomii, ktéra inspiruje calg ,,Zwrotnice”, a wraz z nig i wigkszos¢ ,,Linii”, autor Raz
pozostaje do granic, archaicznie wrgcz mieszczanski. Swoja koncepcje ekonomii politycznej
opiera na neoliberalnej wizji samoregulujacych si¢ wojen handlowych w zglobalizowanym
$wiecie nadprodukcji: ,,Stare panstwa otrzymaly nowag postaé. Zmienione stosunki ich
powierzchni zapoczatkuja wysitek o wyrdwnanie stosunku ich sit. Rozpocznie si¢ walka o
potege, o obfitos¢, o rados¢. Bedzie wojna bez krwi. Fabryka stanie si¢ tankiem
pokoju”. W podobnym duchu cala estetyke podporzadkuje on pienicznej idolatrii oraz

teorii funkcjonalnego spozytkowania energetycznych (lub semantycznych) naddatkow.

0 Por.: M. Baron-Milian, Procreation and Cooperation. On Futurist Reproduction Postulates, trans. A. Wilczek,
poems trans. J. Ziguras ,,Praktyka Teoretyczna” 2019, nr 34, s. 107-129.

* Por. uwagi o ekonomii energetycznej i przekletym darze Wata u Marty Baron: taz, Wat plus Vat, dz. cyt., s.
169-171.

2T, Peiper, Tedy, [w:] tegoz, Pisma wybrane, oprac. S. Jaworski, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1979,
s. 4-5; podkreslenie autora.
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.Mitologia kazdego czynu jest historia pieniadza”™

napisze Peiper w poetycko
brzmigcym zdaniu z Miasta, masy, maszyny, stojacym w calkowitej sprzeczno$ci z
materializmem historycznym, w ktoérym pienigdz jest tylko posrednikiem, a nie jedynym
zwornikiem miedzy pracg 1 warto$cig. Dalej wyjasni autor Raz, powtarzajac powyzsze tezy w
skrajnie pragmatycznym duchu: ,,Stosunek dochodu do rozchodu decyduje o kazdym
przedsiewzieciu; umozliwia je albo tez uniemozliwia™*. Estetycznie musi to prowadzié¢ do
potepienia ,,secesyjnych” wybrykéw Wata czy Jasienskiego, ich zdobien, komplikujacych
samg ,,ckonomi¢ wyrazu”, a wigc utrudniajagcych skuteczne funkcjonowanie nowoczesnego
cztowieka. Problem teorii Peipera wynikat jednak =z btednego wykorzystania
monetarystycznej hipotezy, wywiedzionej zreszta raczej z obserwacji i potocznej wiedzy.
Powtérzmy: cel obu grup pierwszej awangardy byl taki sam. Byla nim zmiana
rzeczywistosci, oparta na analogii miedzy kragzeniem znakow, krazeniem energii i krgzeniem
towarow. Ostatecznie za$ chodzitoby o zrealizowanie semiotycznej utopii komunikacyjnej,
gdy krazenie energii, znakow i towarow osiggnie tozsamo$¢, a alienacja zniknie z horyzontu
podmiotu. Relacja kluczowg dla futurystdw pozostaje jednak stosunek energii do czasu (stad
che¢ przekroczenia energetycznych ograniczen, stad pod$wiadoma fascynacja perpetuum
mobile 1 elektrycznoscig; stad wreszcie dazenie do cyborgizacji, a wigc przekroczenia
organizmu zywego, $cisle warunkowanego przez czas i energi¢). Dla Peipera kluczowa
pozostanie tymczasem metafora organiczna, fundujaca catosciowy system, ktorego zadna
dewaluacja, zadna skandaliczna wyprzedaz (stéw, sensow, rekwizytow) nie jest w stanie
doprowadzi¢ do krachu, a ewentualnie — jak choroba, jak wirus — chwilowo utrudni jej
funkcjonowanie. Na krachu tak pojetego systemu nic bySmy nie zyskali, ani jako artysci, ani
tworcy przyszlego spoteczenstwa.
Raz jeszcze przywotam Ktlosinskiego, z pewna rezerwa podchodzac do jego tez:

Mysl Peipera jest rzeczywiscie rewolucyjna, poniewaz dazy on do przepisania mythosu,

opowiesci o cztowieku i jego czynach, przy pomocy historii ekonomicznego rozwoju

systemu monetarnego. [...] Peiper opisuje zmiang w systemie ekonomii symbolicznej,

zmiang¢ catego porzadku symbolicznego z porzadku mitycznego, ktoéry mozna przypisac

feudalnemu sposobowi produkcji i wymiany, gdzie dominujaca praktyka znaczaca jest

uzycie symbolu, na kapitalistyczny porzadek symboliczny, gdzie kazda wymiana

zarzadzaja ogodlne ekwiwalenty: pieniagdz w ekonomii, a znak w ramach systemu

znaczacego. Peiper totalizuje pieniadz — og6lny ekwiwalent — kiedy nazywa system
zarzadzajacy nowym porzadkiem $wiata ,,prawem czy prawami ekonomii”*.

® Tenze, Miasto, masa, maszyna, [w:] tamze, s. 20; podkre§lenie autora.
* Tamze.
* Klosinski, Ekonomia i polityka..., dz. cyt., s. 410.
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W analizie Ktosinskiego pobrzmiewaja echa ontosemiologii Horischa, chodzitloby bowiem o
takie pokazanie autora Raz, ktéore wyeksponowatoby jego role w przej$ciu pomiedzy
spoleczenstwami myslacymi na sposob feudalny, a spoleczenstwami nowoczesnymi, w
ktorych porzadek wyznacza abstrakcyjna cyrkulacja znakow. Proba napisania nowej
antropologii ewolucyjnej, w ktorej pojecie funkcjonalno$ci ukute zostanie na podstawie
ekonomicznego funkcjonalizmu to rzeczywisScie niemate wyzwanie, zwlaszcza ze w
antropologi¢ t¢ wlaczyl Peiper rowniez teori¢ wartosci, a wigc i jej pochodne: estetyke i
szczatkowag teori¢ konsumpcji. Jak napisze w ,,Zwrotnicy”, zaciekle bronigc przed
Iwaszkiewiczem uzytej przez siebie w jednym z tekstow formy ,,warta¢”: ,,Ekonomia mowy
jest jednym z praw rozwoju jezyka. A ekonomizm — jednym z hasel nowej literatury”*.

Migdzy  XIX-wiecznymi, ewolucjonistycznymi  teoriami  mtodogramatykow,
zwigzanymi ze sformulowaniem prawa historycznego rozwoju jezykéw podiug zasady
oszczednosci 1 upraszczania komunikacji, oraz ekonomizmem $rodkow jako zasadg budowy
dzieta, a koncepcja sztuki masowej i utylitarnej jest jednak rozziew. Slusznie zauwazy zatem
Wazyk, toczac swoj wieloletni spor z autorem Raz, ze Peiper pozostawal bardzo
niekonsekwentny 1 modyfikowal sojg teori¢ podlug wymogdéw praktyki pisarskiej,:
»zachwalat wigc metafor¢ 1 zamknigta budowe, natomiast ekonomia $rodkow znikneta z
postulatow teoretycznych: nie harmonizowala ani z roztrzasaniem cielesnych wtasciwosci
rzeczy, ani z konstrukcja pulsujaca czy rozkwitajaca” [DHA 66]. W recenzji pism zebranych
nawigze do tego zagadnienia w sposob jeszcze ostrzejszy i1 bardziej konkretny, majac juz za
sobg lata polemik z Peiperowska teorig ekwiwalentow 1 bezposrednie rachunki do
wyrownania w kwestii awangardowego mitu pierwszenstwa:

Peiper mowit oglednie. W 1923 ttumaczyt lokalnym zasiedzialcom: ,,Sztuce potrzeba zycia
jako laski turystycznej.” To im przypominalo mitg przechadzk¢ nad Morskim Okiem. Po

roku pisal zuchwalej: ,,Zycie jest kasa; sztuka powinna byé¢ jej ztodziejem.” Ta efektowna
metafora, jedna z wielu, miata, tak samo jak tamte, charakter czastkowy. Wyobrazenie
lotrzyka, ktory kradnie i trwoni pieniadze, nie przylegalo do tez o sztuce, ktéra ma
konstruowa¢ nowy tad. Oba te zdania byly poprzedzone analogia z zupelnie innej

dziedziny: sztuka nie jest ukladem zamknictym, niedostepnym dla sit z zewnetrz"’.

* Peiper w krotkim wyjasnieniu (shusznie i zarazem z typowa dla siebie przesada) broni si¢ przed
felietonistycznym zartem Jarostawa Iwaszkiewicza i ttumaczy si¢ z zarzucanego mu biedu formy ,,wartatoby”
jako a) matlopolskiego regionalizmu b) powrotu do zrédet polszczyzny, ,gleboko w biologii mowy
ugruntowanym”, c¢) analogiami do jezykoéw romanskich oraz d) wlasnie kwestiag ekonomicznosci wypowiedzi,
gdyz forma ta jest rzekomo krotsza od ,,jest warte” czy ,,bytoby warte”. Jest to tylko jedna z odston konfliktu
obu autoréw, gdyz jeszcze w tym samym numerze ,,Zwrotnicy”, kolejny znowu odnoszac si¢ do zgryzliwego
felietonu Iwaszkiewicza, autor Raz napisze o nim ,,idiota” i ,,tuman” (T. Peiper, Sprawa jezykowa, ,,Zwrotnica”
1923, nr 4, s. 117; P.  Peiper, Iwaszkiewicz  idjota, tamze, s. 93; por tez:
https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/Wartaloby-to-opublikowac;6424.html).

47 Piecdziesigt lat temu. Ptak z wegla [EL 265].
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O ile symboliczna ekonomia futuryzmu osadzala si¢ w postaci postulatow oraz
manifestowata jako konkretne, symboliczne mikroakty tamania prawa (np. uzycie jezyka
niezgodnie z normg), o tyle ta rozpisana expressis verbis przez Peipera wymagata
zrekonstruowania niejako wbrew jego tezom. Konsekwencja zastosowania produktywizmu do
estetyki nie byl bowiem wiersz maksymalnie skondensowany, lecz monstrualnie rozrosnigty,
do granic, za ktéorymi zaciera si¢ klarowno$¢ zrodtowego tematu 1 destabilizuje si¢
funkcjonalno$¢ poszczegdlnych elementow konstrukcji. Nie powinno wigc dziwié, ze tom
Raz wypehia raczej poematy i rozlegte formy, w ktorych nadmiar stow bedzie skrupulatnie
zbierat fakty w kolekcje i tworzyt z nich coraz bardziej rozbudowane peryfrazy (Swietnym
przyktadem jest tu stynna Zwyzka dolara w roku 1925). Autor Nowych ust rzeczywiscie nie
byl lotrzykiem ani szmuglerem w jezykowych systemach wymiany (cho¢ mozna by
rozwazac, na ile przemycil do naszego jezyka teori¢ hiszpanskiej awangardy poetyckiej —
ultraizmu 1 kreacjonizmu ). Nie byl tez podréznikiem, flanerem (Ma lat 22), ani
rimbaudowskim wagabundg i eksploratorem nieznanych 1ladow (jak chciat to przedstawi¢ w
Krzysztofie Kolumbie odkrywcy), lecz — pozwole sobie na poetyzm — drobnym ciutaczem,
skrzgtnie gromadzacym fanty w schowku na zapleczu. Dla awangardzistow stato si¢ to jasne
juz pod koniec lat dwudziestych, a skrupulatnos¢ Wazyka i niech¢¢ do fatszywie pojetych
analogii (jako echa symbolizmu) jeszcze wyostrzyta ten obraz autora Tedy.

Przytoczmy na koniec fragment krytycznej rozprawy Adama Zagajewskiego z jego
wielkim poprzednikiem w Swiecie nie przedstawionym:

Terazniejszos¢, mowi Peiper, przejawia si¢ nie w tresci metafor, lecz w ,,samej robocie
artystycznej, w samym kroju poetyckim”. Nowos¢ $wiata przechodzi do poezji, poezja
moze uczyni¢ wielki krok naprzdéd dzigki teoretycznemu odkryciu, ze potencjalnie jest
analogiag $wiata. Poemat moze przyja¢ organizacj¢ odpowiadajaca organizacji masy
ludzkiej. Prawa ekonomii w poezji wytwarzaja swoj odpowiednik w postaci ekonomii,
oszczedno$ci estetycznej, w postaci rachowania efektow, wyliczania zyskow poetyckich.

Tworzenie artystyczne jest ,,robotg”, poezja jest nicomal ,,przemystem” poetyckim. (...)
Jest w tym arbitralnoéé zbyt mechanicznej analogii.*’

Trudno si¢ z tym ostatnim wnioskiem nie zgodzi¢, widzac jak bardzo symboliczna ekonomia

Peipera wystawia si¢ ostatecznie na ryzyko utopii akceleracjonistycznej. Jesli jednak

* Tym tropem, by¢ moze niesprawiedliwym, skoro wzbudzit tyle polemik, podazano zreszta kilkukrotnie. Por.
M. Delaperriere, Polskie awangardy a poezja europejska. Studium wyobrazni poetyckiej, przet. A. Dziadek,
Katowice 2004; B. Lentas, Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Gdansk 2011; A. Kluba, Peiper w Madrycie, czyli
hiszpanski topos, ,Przestrzenie Teorii” 2012, nr 17; Papiez awangardy. Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce,
Europie, red. P. Rypson, Warszawa 2015 (tu szkice z czg$ci Hiszpania).

¥ A. Zagajewski, Budowniczy Peiper, [w:] J. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, Krakoéw
1974.
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ekstatyczne, futurystyczne wydatkowanie byto Wazykowi od poczatku obce™, a Peiperowska
hiperproduktywnos¢ wydata si¢ groteskowa z powodu rozbijajacych ja sprzecznosci,

zaprzeczajacych duchowi konstruktywizmu, jak mogta wyglada¢ wowczas trzecia droga?

Nowa Sztuka: kolektyw pojetyczny

Wazyk wchodzi do literatury w kontekscie tych dwoch wielkich, niewatpliwie najbardziej
wplywowych ekonomii symbolicznych naszej poezji dwudziestolecia migedzywojennego, ale
wchodzi od innej strony, za po$rednictwem lektur francuskich kubistow oraz w
teoretycznoliterackim towarzystwie Stefana Kordiana Gackiego i jego ,,Almanachu Nowe;j
Sztuki” (dalej: ANS), lokujacego si¢ w niszy miedzy tayloryzmem Peipera, a dogorywajaca
juz, futurystyczna destrukcja semiotyczna'. Jak rekonstruuje ten program estetyczny
Krzysztoszek:

Podstawowe cechy nowego klasycyzmu polegaja wigc na przekroczeniu porzadku

zwiazanego z popularnym rozsadkiem i zastgpieniu go ramami pod$wiadomego, na

przyjeciu prymatu poznania nad bytem (...), na stosowaniu zasady jukstapozycji i
przyjeciu, znanych z systemu Peipera, regut ,,ckonomii materiatu”.

Sprawa nie jest jednak az tak prosta, zwlaszcza w ostatnim punkcie. Juz w pierwszym
numerze ANS znajdziemy bowiem atak na je¢zykowe klisze tego, co nazwaé¢ mozna
dyskursem pierwszej awangardy, zbudowanym m.in. z mechanicystycznych teorii futurystow,
roznorakich awangardowych -izmoéw francuskich i pieni¢znych metafor samego Peipera

(programowa Sztuka ludzka). Nieco zamieszania wprowadza juz krotka proza poetycka Wata

%0 Zachowatly si¢ liczne wspomnienia (co prawda powojenne, ale nic nie wskazuje na to, zeby gleboki rys
osobowosci pisarza zmienit si¢ po niej diametralnie), ktore przedstawiaja Wazyka jako cztowieka oschtego i
skapego, a zarazem ltasego na materialne benefity, co miato by¢ powodem jego konfliktoéw z partyjnymi
towarzyszami z czasOw socrealizmu. Mozna tez przypuszczac, cho¢by rekonstruujac za Mitami rodzinnymi i
Epizodem mlodo$¢ autora, ze kupiecko-inteligenckie pochodzenie z zamoznej mimo wszystko rodziny, ale
jednak o dalekim miejscu w hierarchii (Wazyk byl najmtodszym z trdjki synéw, mtodszym od braci o kolejno
pie¢ i dwanascie lat), nie przekladaty si¢ jakos$ specjalnie na wizj¢ luznego stosunku do spraw finansowych.
Zestaw klasycznych opowiesci i anegdot o zyciu Wazyka zbiera Stawomir Koper: tenze, Zycie prywatne elit
wladzy PRL, Warszawa 2015, s. 198-230.

1 Rozbudowane omoéwienie pogladow Gackiego oraz wspoltworzonej przez niego grupy znajdziemy u
Krzysztoszka, a najbardziej wyczerpujace u Aleksandra Wojtowicza, ale w obu problematyka spoteczna
(ekonomii politycznej) zostaje zmarginalizowana na rzecz kwestii estetycznych i towarzyskich. Dla Pawta Grafa
jest z kolei Gacki spoznionym futurysta i — na naszym gruncie — odpowiednikiem wczesnego etapu rosyjskiego
formalizmu, ,mieszanka wczesnego futuryzmu, socjalizmu utopijnego oraz konstruktywizmu bliskiego
«Zwrotnicy»” (s. 364). Jako autobiograficzne omowienie Owczesnych perypetii grupy, stanowiace czes$é
rozliczen awangardystow z wlasng mtodo$cia, na ogot czytany byl tez Epizod Wazyka. Por. Krzysztoszek, Mit
niespojnosci. Tworczos¢ Adama Wazyka w okresie miedzywojennym, Warszawa—Poznan—Torun 1985, s. 9-38;
A. Wojtowicz, Nowa Sztuka: poczgtek (i koniec), Krakow 2017; A. Waskiewicz, ,,Nowy klasycyzm” Stefana
Kordiana Gackiego, [w:] Problemy awangardy, red. T. Klak, Katowice 1983; P. Graf, Automobil w pedzie.
Studia o futuryzmie i futurystach, Poznan 2018, s. 361-399.

32 Krzysztoszek, Mit niespéjnosci..., dz. cyt., s. 35.
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Bosel, Chaplin, Dempsey, Edison i M-elle Mimi, ktora rozpoczyna motto: ,,Jackie Coogan
zarabia stokro¢ wigcej od prezydenta Stanéw Zjednoczonych”. Dalej zostaje zaprezentowana
do$¢ niejasna w intencjach wizja powszechnej monetaryzacji, na poty ironiczna refleksja o
utowarowieniu, na poty za$ zupehie afirmacyjna o demokratyzacji opartej na pienigdzu jako
generalnym ekwiwalencie:

Niechaj bezptodni moralisci pisza o religii, o duchu, o klasach — my wiemy, ze pieniadz jest

wlasciwym kryterium warto$ciowania. Charlie Chaplin, Dempsey, bioragcy za wystep setki

tysiecy dolarow — oto sa wielkie demokratyczne wartosci naszych czasow. Bosel, ktory

przed wojng byl ubogim galicyjskim zydkiem, a obecnie jest austriackim Stinnesem.

Miliarder Edison, M-elle Mimi, zwykta sprytna m-elle Mimi, o ktérej opowiadano mi, ze

dzigki doskonalemu opanowaniu swego rzemiosta, w par¢ lat wojny uciutata kilkanascie

miliondéw frankow.

Oto sa najlepiej optacane, a wigc najbardziej cenione zawody:
wynalazca, aktor filmowy, bokser, spekulant, kokota.”

Tych ,,czworo ewangelistow obyczajowosci wspotczesnej”, niby jezdzcy apokalipsy z ,,epoki
filmu, spekulacji, barbarzynstwa, kokotokracji”, spotkawszy si¢ koniec koncéw na dancingu,
patrzy na siebie ,,z wzgardliwym pobtazaniem”. Wat w charakterystyczny dla siebie sposob
uruchamia analogie starotestamentowe, probujac socjologiczng w gruncie rzeczy diagnoze
poczatku wieku i narodzin spoleczenstwa konsumenckiego przybra¢ w metafizyczne pojecie
cnoty 1, mimo deklaracji, pokazac jej uniwersalne uj$cie w afekt mitosny. Mitos¢ — ta idealna
(apage), zarazem erotyczna 1 zaptadniajgca mys$l, a wigc wprawiajagca w ruch maszyne
historyczng, zdaje si¢ by¢ glownym przeciwnikiem nowoczesnej ,,wzgardy” z puenty
utworu®®. Juz tu jesteémy jednak w innym imaginarium, niz Peiperowskie gromadzenie —
antyutylitarnym splocie afektu i pienigdza.

Oczywiscie sam Gacki komentuje np. 9 poemat elastyczny Cendrarsa w duchu
konstruktywistycznego funkcjonalizmu, do ktorego bedzie wracat wielokrotnie jako do
podstawy wlasnego jezyka krytycznego:

Dzieto nowoczesne jest przejrzyste w swojej budowie. Material oczyszczony. Wigzania
precyzyjne, jasne. Cato$¢ zmontowana z maksymalna ekonomig. Poszczegolne elementy
budowy nie rozptywaja si¢ lirycznie, nie przeptywaja w siebie nawzajem. Kazdy z nich

stanowi moment odgraniczony od sasiadujacych, samowystarczalny, konkretny, zwigzany
jedynie logika bardzo wyrafinowanego umystu™.

> A. Wat., Bosel, Chaplin, Dempsey, Edison i M-elle Mimi, ,,Almanach Nowej Sztuki” 1924, nr 1, s. 19.

" Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze utwoér ten idealnie komponuje si¢ swoja afektywng ekonomig z
pozostalymi trzema tekstami Wata z ,,Almanachu...”: dedykowanych Oli Watowe] erotyczno-energetycznej
fantazji o upadku w stworzenie z Miliarda kilowatéw. Spiew Adaméw i Ew oraz prozie Moje serce. Wieficzace ja
zestawienie serca z kompasem zdaje si¢ pltynnie prowadzi¢ czytelnika do utworu Przemiany, ktérego bohaterem
jest wymykajacy si¢ Ahaswer (a wigc ten, ktory okazatl Chrystusowi wzgard¢ zamiast litosci i zyczliwos$ci), a
cien jego zaniechania zdaje si¢ nawiedza¢ wilasnie diagnoze¢ z prozy Bosel, Chaplin...

% S K. Gacki, Na drodze do nowego klasycyzmu, ,Almanach Nowej Sztuki” 1925, nr 3, s. 7; pisownia
zmodernizowana.
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W ,,maksymalnej ekonomii” montazu w zadnym razie nie chodzi wigc jeszcze o daleko
siggajace analogie do ekonomii politycznej, lecz po prostu o oszczgdno$¢ materii jezykowej
(tzn. jezyka postrzeganego jako twor materialny, tak jak widzieli go futurys$ci). Jest to jednak
nieco inne ujgcie ,,wigzan” niz funkcjonalizm organiczny Peipera, dopuszczajace
samowystarczalno$¢ elementow, ich samoistno$¢ jako blokow wrazen. Wierne jest raczej
podstawowym zatozeniom ,,ekonomii myslenia” czy tez moralnemu postulatowi ,,ekonomii
duszy”, a wigc pewnej konstrukcyjnej klarownosci, ktéra charakteryzowaé ma percepcje
nowoczesnego cztowieka (jednostki), a nie jego stosunek do kategorii ekonomicznych. W tym
sensie ,,nowy klasycyzm”, ktory postulowal Gacki, urzeczony wersyfikacyjng konstrukcjg
zdan Apollinaire’a i Cendrarsa, w sferze kompozycyjnej podtrzymywalby strukture wiersza
jako wadliwego stelazu’®, pozwalajacego swobodnie przylaczaé sie nowym asocjacjom
tematycznym i tworzy¢ w ten sposob bloki obrazowe na prawach serii.
W innym, programowym eseju Sztuka ludzka Gacki napisze:

Co myslimy o Nowej Sztuce? Ze jest sztukg formalng. I jakg sztuka formalng? Méwia

niektorzy: konstrukcyjna. A prawo konstrukcji artystycznej znamy? Nie. (...) [cztowiek]

Uwierzyl w logiczng wydajno$¢ pojec. Wydajno$¢ jest nieskonczona. Pyta Euklides: a z

czego powstat chaos?

Maszyna — reka. Maszyna czlowiek i nadcztowiek. Mechanizacja zycia. Ekwiwalenty
rzeczy. 100 izméw. To sa motocykle. Zsiadajmy.”’

Widzimy zatem, ze polemizujac z Peiperem, redaktor ANS mysli raczej w duchu
romantycznym, w kategoriach pierwotnego nadmiaru a nie niedoboru, co z miejsca obala
stosowalno$¢ neoklasycznej definicji ekonomii w kontekscie gospodarowania ograniczonymi
zasobami (w tym j¢zykiem). To samo Gacki bgdzie mie¢ do powiedzenia na temat relacji

miedzy ekonomig polityczng i estetyka:

Przez odrzucenie stwardniatej dogmatyki materializmu dziejowego dojdziemy do zywej
koncepcji sztuki kolektywnej — Sztuki Nowej.(...) skoro sztuka nie posiada swojej techniki
(w $cistym znaczeniu), moze ona spetniaé jedynie zadanie pomocnicze, niejako utatwiajace
sprawne dzialanie maszynerii ludzkiej. A wigc umoralnianie ludzkosci (jak u
pozytywistow), klapy bezpieczenstwa do odprowadzania nadmiaru energii (jak u Szyllera).
(-.)

Historia rzadzi przypadek, ale w pewnym znaczeniu tworzy ja ludzkos¢. Ostatnimi
spr¢zynami s3 warunki ekonomiczne, ale te znéw przeksztatcaja si¢ w glowach jednostek.
Nigdy si¢ z tego nie wywiklamy. Fantastyczna zaslona ukrywa maskaradowe
FANTASMAGORIE POJEC,

% Niepelne rymy, asonanse, czasem powtorzenie zamiast rymu, a czasem brak wspotbrzmienia, po prostu
gluche nic — poteguja wrazenie improwizacji” — napisze Wazyk o strukturze wersyfikacyjnej tego drugiego
[ORDE 152].

*7S. K. Gacki, Sztuka ludzka, ,,Almanach Nowej Sztuki” 1924, nr 1, s. 10-11.

*¥ Tamze, s. 13-14.
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Krytyk nawigzuje tu do wczesniejszych tlumaczen miejsca i roli sztuki w spoteczenstwie w
kontekscie relacji miedzy praca wytworcza, kreatywnos$cia i samorealizacjg. Odrzuca m.in.
Schillerowski wywod o energiach, krytycznie odnosi si¢ tez do Marksa i Engelsa, do
problemu falszywej §wiadomosci, a posrednio tez do Stanistawa Brzozowskiego i Edwarda
Abramowskiego. Cel, jaki stawia przed sztuka, jest przede wszystkim celem pojetycznym:
musi ona wypracowaé wiasng technike, ta za$ bedzie miata udzial w pracy nad tozsamoscia
nowego podmiotu zbiorowego. Gacki od poczatku schodzi wigc w swojej refleksji migdzy
sztukg 1 spoleczenstwem na poziom ponizej dialektycznej opozycji bazy 1 nadbudowy: do
(spinozjansko wrecz ujetych) wspolnych poruszen ciat. Cho¢ sita sprawcza tkwi po cze¢sci w
przypadku, nie wyklucza to sprawczo$ci samego podmiotu (cho¢ juz niekoniecznie klasy) ani
wplywu, jaki maja na nig materialistycznie poj¢te warunki produkcji. Innymi stowy, stara si¢
osadzi¢ zmiang estetyczng w strukturze zbiorowej nie§wiadomosci, ktorej dzieto miatoby by¢
nie tyle reprezentacja (jak chcialbym marksizm), ile maszynistycznie dziatajagcym agensem.

Z oczywistych wzgledow marksizm lat dwudziestych nie byl w stanie sprosta
zadaniom awangardy, wymierzonym w sam jezyk. Pojecia ,falszywej $wiadomosci” i
»ideologii klas panujacych” nie mogty zaspokoi¢ podstawowego postulatow tworcow, ktore
dotyczyly nie ekonomii politycznej, lecz symbolicznej: przeksztatcenia wszystkich systemow
wymiany poprzez zmian¢ ich jezyka. Jak pisze Gacki, wspotczesny czltowiek blednie
,2uwierzyl w logiczng wydajnos$¢ pojec”, tymczasem ta ,,jest nieskonczona”. Jest to kluczowe
zdanie Sztuki ludzkiej, rozpatrywanej z perspektywy krytyki ekonomicznej. Zakwestionowana
tu zostala bowiem analogia miedzy ekonomig industrialng, oparta na eksploatacji i1
przetwarzaniu zasobow (w tym ludzkiej pracy), a systemem jezyka. ,,Logiczna wydajnosé¢
poje¢” jest mieszczanskim wymyslem racjonalnych filozofii i nauk (cho¢by wtasnie
pozytywistycznej ,,ekonomii myslenia” czy bliskiego Peiperowi produktywizmu). Pojecia
majg tymczasem, w przeciwienstwie do zasobow, nieskonczong potencjalnos¢, a wiec nie da
si¢ ich w tym rozumieniu wyeksploatowa¢, Mozna je jedynie spetryfikowaé lub zafalszowac.
Pojawia si¢ tu stala fascynacja konstruktywistow pierwszej awangardy, czyli spoteczne
konsekwencje wyciagniete z geometrii nieeuklidesowej, prowadzace do uznania teorii chaosu.
Brzmi to troche tak, jakby za krytyke dyskursu awangardowego zabral si¢ sam Gilles
Deleuze. Gackiemu nie chodzi juz bowiem — jak futurystom — o nieskonczone wydatkowanie,
ktére przeciagzy istniejacy system semiotyczny, lecz o odrzucenie fatszywej swiadomosci, ze
cokolwiek moze si¢ wyczerpa¢ na rzecz takiej, ktora odsloni charakteryzujace ten system

wektory intensywnosci i ich blokady.
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To co zdobywa Nowa Sztuka — pisal w szkicu podsumowujacym zatozenia ruchu,
nawigzujac do Brzozowskiego — mozna by analogicznie nazwaé ,.ekonomig duszy”,
»meskim tadem”. Nie nalezy si¢ zraza¢ skomplikowaniem Nowej Sztuki. Zrozumienie jej
wymaga wysitku, duzego skupienia psychicznego. Irzykowski nie zraza si¢, ale dodaje:
Hirzeba za to prawdziwym zlotem zaptaci¢”. Stusznie, wigcej jak stusznie: w niektorych
wypadkach przypomnienie Irzykowskiego bedzie mialo znaczenie pedagogiczne. Zgodzmy
si¢ jednak przedtem, ze owym ,,prawdziwym zlotem” bgdzie nowa organizacja psychiczna,
osiagana wysitkiem, nat¢zeniem itp. Tre$¢? Forma? Nie bgd¢ podnosit roznic.

Jakaz jest ta organizacja? Odpowiadam jednym tchem: ekonomiczna, maksymalnie
intensywna, rownowartosciowa wobec wszystkich innych wartosci
spotecznych, utworzona z materialow konkretnej rzeczywistosci, nowa w ukladzie tego
materialu, wyraza sie przez swojq budowe.”

Kiedy Wazyk na koniec Dziwnej historii awangardy na nieobecnego patrona polskiej
awangardy spod znaku kubizmu i surrealizmu, tej od ANS, a wigc sklonnej zaufa¢ intuicji i
skojarzeniu, powotuje Edwarda Abramowskiego [DHA 98-100], jest to rzecz pozornie
dziwna, nieco nawet kuriozalna. Odnoszono si¢ zresztg do niej kilka razy w rozprawach o
autorze, pokazujac, ze Abramowski pojawit si¢ troch¢ w celu obtaskawienia wiladzy
komunistycznej i wykazania zalezno$ci awangardy wobec dziejow mysli socjalistycznej, a
troche przez przypadek, w kontekscie niedawnych lektur poety. Nie wydaje mi si¢ to prawda,
ani bioragc pod uwage i1 tak problematyczng juz relacje Wazyka z Partig, ani tez jego
konsekwentnie empiryczno-materialistyczne podejscie do awangardowej formac;ji.
Krzysztoszek, wskazujac na mozliwe zrodlo tej propozycji, a wigc pisma samego Gackiego
jako utopijnego syndykalisty, szedl troche za tym drugim spostrzezeniem 1 dowodzit, ze
Abramowski nie mial ani dla Wazyka, ani dla Gackiego nic z teoretyka ekonomii polityczne;,
a redaktor ANS doceniat gtownie jego wklad estetyczny (te filozoficzno-spoleczny czerpatby
raczej od Brzozowskiego).

By¢ moze Krzysztoszek zbyt powaznie traktuje jednak wkiad Abramowskiego w mysl
spoteczng. Moze wystarczyt bowiem Gackiemu wiasnie taki odlegly Abramowski-estetyk,
teoretyk syndykalistycznego kolektywizmu, ktory przywraca heglowska mysl o pojetycznie
wytwarzajacym si¢ spoleczenstwie jako podmiocie historycznym. Z pewnos$cig wystarczyl on
Wazykowi jako kto$, kto niezaleznie od gléwnego nurtu wspotczesnej mu polskiej mysli
politycznej, wpadt na konieczno$¢ polaczenia intuicjonizmu z materializmem poprzez sam akt
kreacji artystyczne;.

Na wczesniejszy pochwalny list Gackiego w drugim numerze ANS Anatol Stern
odpowie czolobitnym wrecz listem: ,Istotnie, kazdy artysta Nowej Sztuki wygrywa samego
siebie. Ale wygrywa metodg wydartg wspotczesnemu zyciu 1 w celu zsyntetyzowania zycia

emocjonalnego wspotczesnej] mu roboczej zbiorowosci. Oto moment kolektywu w Nowej

¥ S K. Gacki, Punkt wejscia Nowej Sztuki, ,,Reflektor 1925, nr 2, s. 64 (kursywa autora, podkreslenie — J.S.).
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Sztuce™®. Ow ,,moment kolektywu” wydaje sie szczegolnie interesujacy, jest bowiem proba
materialistycznego osadzenia autonomii estetycznej w praktykach zbiorowych, jako waznej
czgsci zycia spotecznego. ,,Artysta kolektywny”, tj. spoteczenstwo, projektuje siebie w
przysztos¢, tzn. stwarza si¢ jako podmiot historii, robigc to poprzez wytwarzanie dziet sztuki,
ktorego stawka jest ,.czysta koncepcjonalnos¢”, a wigc przede wszystkim zdolnosé¢
wymysSlania idei. Jak pisze Gacki: ,,Nowa Sztuka rozpocznie swa spekulacje¢ tam, gdzie si¢
ona dotychczas konczyla. Instynkt artystyczny — bezuzyteczny, gmatwajacy wszystkie
«konsekwentne» systemy, instynkt — otrzymuje po raz pierwszy «usprawiedliwieniey», racj¢
istnienia™®".

To, co Gacki nazywa koncepcjonalno$cig sztuki, a wiec jej zdolno$¢ wytwarzania pojec,
nazwalibySmy w bardziej materialistycznym stowniku operaizmu po prostu potencjalnoscia
(potentia). Innymi stowy, uzasadnieniem dla instynktu artystycznego jest jego zdolnos¢
zaburzania mechanizmoéw spotecznych, a bezuzytecznos¢ jest taka tylko wowcezas, gdy
produkcje rozumiemy na sposob kapitalistyczny, jako wytwarzanie dobr i zwigzanej z nimi
warto$ci dodanej. Tymczasem produkcja u Gackiego okazuje si¢ wytwarzaniem samego
cztowieka 1 ma typowy charakter dzialania poetyckiego (produkcja jako poiesis a nawet
autopoiesis). W tym sensie przekracza i teori¢ warto$ci opartej na pracy u Marksa, i filozofi¢
czynu Brzozowskiego, i energetyczng biopolityke futurystow oraz lokuje si¢ na przeciwnym
biegunie wobec mieszczanskiej antropologii Peipera®.

Poeci ,,Almanachu...” starali si¢ pogodzi¢ genetyczne argumenty o tozsamosci
instynktu kreacyjnego w dziedzinie sztuki 1 ekonomii politycznej z metodami
formalistycznego jezyka krytyki artystycznej i takimiz postulatami estetycznymi. Caty
program Gackiego byl rownoczesnie proba dowartosciowania psychoanalitycznych odkry¢
Freuda w kwestii ukrytego, ale jednak systemowego charakteru zycia psychicznego. ,,Dla
poetow Nowej Sztuki — zauwaza Krzysztoszek — forma stawata si¢ elementem
racjonalizujgcym podswiadomos$é. Teoretyczne przezwyci¢zenie tej antynomii nie oznaczato

jednak jej zniesienia w ramach praktyki poetyckiej. W grze pod$wiadomego ze §wiadomym,

0 A. Stern, O poetach Nowej Sztuki, ,,Almanach Nowej Sztuki” 1924, nr 2, s. 46.

" Gacki, Sztuka. .., dz. cyt., s. 14.

62 Materialistyczng i spinozjansko-deleuzjanska analize dzieta samego Wazyka, wlasnie w oparciu o postulaty
Gackiego, zaproponowata ostatnio Joanna Orska. Ten ,,wloski skret”, raczej nie eksponowany w kontekscie
zrodet naszej mysli politycznej poczatku XX wieku, wydobywala réwniez w kontek$cie Stanistawa
Brzozowskiego, co akurat dobrze uzgadniatoby si¢ z pogladami redaktora ANS; por. J. Orska, Performatywy.
Skiadnia/retoryka, gatunki i programy poetyckiego konstruktywizmu, Krakow 2019, s. 265-290; taz. Brzozowski
and the Italians, [w:] Stanislaw Brzozowski and the Migration of Ideas. Transnational Perspectives on the
Intellectual Field in Twentieth-Century Poland and Beyond, red. J. Herlth, E. M. Swiderski, Bielefeld, Germany:
transcript Verlags, 2019, s. 139-158.
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irracjonalnego z racjonalnym potowicznie zwyciezal duch racjonalizmu.”® To skazuje
tworcow z tego kregu, nawet jesli jego jedynym w peini rozwinigtym talentem byt wiasnie
Wazyk®, na teoretyczne pozostawanie w domenie dyskursu freudowskiej ekonomii libidalne;.

W ,,Almanachu...” Wazyk opublikowat kilka zaledwie tekstow i1 kilka tlumaczen,
zaproszono go zreszta do redakcji dopiero na etapie drugiego numeru®, a wydane w
bibliotece czasopisma Semafory (w dwoch wydaniach z roku 1924 i 1925) zostaly w latach
trzydziestych poddane sporym modyfikacjom przez samego poetg. Przede wszystkim
zwickszono ich eliptyczno$¢, wyeksponowano jukstapozycje 1 usuni¢to elementy
symbolistyczne 1 religijne. Nie ma jednak watpliwosci, ze to wlasnie w kregu Gackiego
przechodzit Wazyk przyspieszong edukacje literacka w kwestii estetyk awangardowych i
tego, jak wyglada¢ mialby nowoczesny wiersz (wlasnie jako wyraz ,,nowej organizacji
psychicznej”®®).

Jesli porownac jego wczesne teksty z tego etapu z postacig, jakg nadat im juz jako
dojrzaty tworca, ale tez z oschtym empiryzmem tomoéw powojennych, w oczy rzuci si¢ przede
wszystkim ich niebywata dynamika i pulsowanie (napisze autor o tym okresie: ,,wierzytem
réwniez i w to, ze poezja mieéci si¢ miedzy zdaniami, pulsuje w ich zestawieniach”®’ [WZ
9]), wynikajace z proby przydania powierzchniowemu porzadkowi zdarzen gtebinowe;j
charakterystyki. We wczesnych wierszach Wazyka obserwacje nie zlewaja si¢ jeszcze ze
snami i wspomnieniami w jedng, empirycznie ujmowang plaszczyzn¢ (ten rys bedzie
dominowat w Zdarzeniach 1 Labiryncie). Wydobyte na powierzchni¢ sny, pragnienia 1 afekty
zdaja sie by¢ raczej motorem jawnych poruszen podmiotu, a wiesz probuje nadazy¢ za tym
wptywem i zda¢ z niego relacj¢. Ani nie akumuluje wigc sensu (poprzez przenoszenie energii
na inne obiekty), ani nie praktykuje jakiego$ radykalnego wyzbywania si¢ jej, lecz probuje
utrzyma¢ dynamiczng homeostazg dzigki formie — kognitywnemu rusztowaniu. Jak celnie
wytapywat w kontekscie debiutu autora Bobrowski:

T¢ metode mozna by okreslic jako przyporzadkowanie (nie podporzadkowanie)
jednowarto$ciowych obrazéw (oczywiscie uzytych w celach poetyckich a nie quasi-

malarskich). Przy tej metodzie specjalnego znaczenia nabieraja zwiazki i stosunki
,,atomow”’ wiersza®.

8 Krzysztoszek, Mit niespéjnosci. .., dz. cyt., s. 33.

% Anatol Stern od poczatku pehit raczej funkcje wytypowanego sposrod futurystow patrona grupy, Bruno
Jasienski byt zaledwie odlegtym sprzymierzencem, Mieczystawa Brauna, Gackiego 1 Stefana Brucza trudno za$
uznaé za tworcow, ktorzy osiagneli sukces literacki.

5 Byly to wiersze Boruta i Morze (nr 2), Pejzaz i opowiadanie Adolf i Narcyz (nr 3) oraz wiersz Skwer (nr 4), a
procz tego przektady Apollinaire’a, w tym stynnej Strefy.

% Por. S. K. Gacki, Punkt wejscia Nowej Sztuki, ,,Reflektor 1925, nr 2, s. 64.

ST A. Wazyk, , Wiersze zebrane, przedm. tegoz, Warszawa 1973, s. 9.

8 Cz. Bobrowski, Dwaj poeci Nowej Sztuki, ,,Reflektor” 1925, nr 2, s. 70.

76



Owe ,,atomy”, materialistycznie pojete czasteczki, wigza si¢ energetycznie we wspolne
intensywnosci. Jest to rzeczywiscie model geometryczny, pokrewny raczej postulatom
Gackiego niz Peipera, oparty nie na podmianie elementow na inne, lecz na poetyckiej
przemianie relacji migdzy nimi, horyzontalny, a nie wertykalny. Gdyby zastanawia¢ si¢
nad nim w kontekscie freudowskiej ekonomii energetycznej, moglibySmy méwi¢ co najwyzej
o przestrzennym rozchodzeniu si¢ wigzek libido, o ciele/dziele jako mapie owych
energetycznych momentoéw fluktuacji 1 faldek, pozbawionej jednak glebinowej struktury i
wolnej od dialektyki powierzchni 1 glebi. W ten sposéb, na bazie programowego
asocjacjonizmu ANS, kluczowy postulat pisanego w tym czasie Apologu: ,,Nie chce klucza od
przepasci, od zadnych studzien,/ nie jest perla pelna na dnie morz ukryta” [WW 29],
wybrzmiewalby nie tylko przeciw symbolistom i Skamandrowi, ale tez w imi¢ radykalnego
odstoniecia, tj. zdeprecjonowania opozycji widzialno$¢-niewidzialno$¢ jako gwaranta gier

wymiany w relacjach migdzy jezykiem a rzeczywistoscia.
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Rozdzial III Orcio — syn faktora

Jak notuje Andrzej Sosnowski w postowiu do Wierszy i dwoch poematow, dzigki
estetycznemu  przepracowaniu  wielu awangardowych  kierunkéw 1 rozlegltych
doswiadczeniach przektadowych, Wazyk stal si¢ poeta doskonale przygotowanym do
pojedynku ze wspotczesnoscia. ,,O co chodzito na «wspotczesnym polu walkin?” — pyta
retorycznie Sosnowski, po czym odpowiada:

Gloéwnie o dobrze dzi§ znane sprawy, takie jak miasto i nowomiejski czas, szybkos¢ i ruch

uliczny, montaze i demontaze percepcji, o fragmentaryzacje, redukcje i zanikanie przezy¢

(doswiadczen), nude¢ przedmies¢ 1 domoéw handlowych, blichtr i

»teologiczne kruczki towaru”, blaski lombardéw i cienie dansingu,
kino, gazety, radio, cyrk i sport'.

Sa to sprawy dobrze znane historykom literatury, a jednak z natury swojej nieoczywiste.
Ekonomiczna perspektywa lektury Wazyka zwykle samoistnie narzucata si¢ wigkszosci
interpretatoréw, lecz zawsze pozostawata w cieniu, na drugim planie, wyparta przez
zainteresowanie codziennoscia i miastem?, $wiadomoscia i percepcja’, doswiadczeniami
nowoczesnymi * oraz awangardowym eksperymentem’ czy samymi kwestiami poetyki i
translacji®. Tymczasem to wlasnie te . teologiczne kruczki towaru”, ktory w petnej okazatosci

,wydarza si¢” miedzy domami handlowymi i lombardami, migdzy melinami, w ktorych

" A. Sosnowski, Postowie (nota o autorze), [w:] A. Wazyk, Wiersze i dwa poematy, Wroctaw 2011, s. 106;
podkreslenie — J.S.

* M. Zielinski, Powrét do Inkipo, [w:] Poeci dwudziestolecia miedzywojennego 2, red. Irena Maciejewska,
Warszawa 1982; M. Larek, Figury niepewnosci, [w:] Powiedzie¢ to inaczej. Polska liryka nowoczesna, red. J.
Borowczyk, M. Larek, Poznan 2011; A. Nowaczewski, Szlifibruki i flaneurzy: figura ulicy w literaturze polskiej
po 1918 roku, Gdansk 2011; M. Koronkiewicz, Poetyka codziennosci. Tworczos¢ eseistyczna, poetycka i
przektadowa Adama Wazyka w kontekscie everyday life studies [doktorat obroniony na UWr w 2017].

? . Trznadel, Watpigcey i empiryczny, [w:] tegoz, Réze trzecie. Szkice o poezji wspélczesnej, Warszawa 1966; M.
Baranowska, Znalam Wazyka hermetycznego, ,,Tworczos¢” 1983, nr 8; taz, Surrealna wyobraznia i poezja,
Warszawa 1984; B. Sienkiewicz, ,,Metarealistyczna” interferencja obrazow w poezji Wazyka i Brzekowskiego,
[w:] tejze, Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna i epistemologiczna w polskiej poezji
modernistycznej, Krakow 2007.

* D. Walczak-Delanois, Inne oblicze awangardy. O miedzywojennej poezji Jana Brzekowskiego, Jalu Kurka i
Adama Wazyka, Poznan 2001; K. Makiela, Recykling wierszy — transgresje we wczesnej tworczosci Adama
Wazyka, [w:] Peknigecia — granice — przemiany. TozsamoSciowe transgresje w literaturze XX i XXI wieku, red. J.
Wrobel, Krakéw 2013; R. Nycz, Literatura: litery lektura. O tekscie, interpretacji, doswiadczeniu rozumienia i
doswiadczeniu czytania. Z dodaniem studium przypadku Wagonu Adama Wazyka, [w:] tegoz, Poetyka
doswiadczenia. Teoria — nowoczesnoS¢ — literatura, Warszawa 2012,

> W. Krzysztoszek, Mit niespojnosci. Tworczos¢ Adama Wazyka w okresie miedzywojennym, Warszawa—
Poznan—Torun 1985; T. Brzozowski, Orientacja wizualno-plastyczna w tworczosci poetyckiej Adama Wazyka,
Szczecin 1994; J. Franczak, Mise en abyme. O Labiryncie Adama Wazyka, [w:] Interpretowaé dalej.
Najwazniejsze ksigzki poetyckie lat 1945—-1989, red. A. Katuza, A. Swiesciak, Krakow 2011.

8J. Orska, Dziwna historia Adama Wazyka, [w:] tejze, Republika poetow. Poetyckos¢ i politycznosé w krytycznej
praktyce, Krakow 2013; taz, Aneks. Surrealistyczny ,,obraz-ruch”. Krytyczne lektury Adama Wazyka, [w:] tejze,
Performatywy. Skiadnia/retoryka, gatunki i programy poetyckiego konstruktywizmu, Krakoéw 2019.

78



spekuluje si¢ walutg 1 wystawami sklepowymi, gdzie eksponuje si¢ zakumulowane dobra,
zaprzataja S$wiadomo$s¢ Wazyka w znacznie wigkszym stopniu, niz wigkszo$¢ jego
awangardowych kolegow po piorze.

Najpierw byty jednak liczby: fascynacja ustanawianym przez nie $wiatem i lek przed
ich wszechwladzg. Najblizej uchwycenia specyfiki twoérczosci autora Wagonu jako
nieustannej refleksji o procesach prawidlowej i niewlasciwej wymiany byta Agnieszka
Kluba’, proponujac wiele przydatnych kategorii interpretacyjnych. Skupita si¢ jednak przede
wszystkim na Wazykowej filozofii znaku, na pseudo-strukturalistycznych refleksjach wokot
kategorii ekwiwalencji u Tadeusza Peipera i metonimii u Romana Jacobsona, wynikajacej z
saussure’owskiego ujecia jezyka jako systemu. Nawet przy takim podej$ciu badawczym na
pierwszy plan zaczgly si¢ jednak wysuwac pytania o kryteria wymiany slow na rzeczy i zycia
na literatur¢ oraz o ostatecznego gwaranta takich wymian. Wazyk nigdy go nie odnalazt, co
sprawito, ze w latach siedemdziesigtych zbliza¢ si¢ zaczat do strategii apofatycznych i coraz
otwarciej poruszal temat nicosci, a wigc fundamentalnej wyrwy w ontologii kazdego
radykalnego empirysty. Stusznie i odkrywczo w tym kontekscie Kluba przywotala George’a
Steinera, bo rozpoznania amerykanskiego krytyka idealnie wpisujg si¢ w leki autora Zdarzen:

(...) atomowe i subatomowe stany do$§wiadczanej rzeczywistosci — to krzesto, ten stot,
dynamika biologii molekularnej, okolicznosci przestrzenno-czasowe struktur i osobliwosci
galaktycznych sa dostgpne nie dla czytajacych, lecz dla obliczajacych. Mowa codzienna
jest ptolejemska, alchemiczna, nieprzezroczyscie metaforyczna w odniesieniu do

egzystencjalnej materii $wiata, takiego jakim postrzegaja go nauki $ciste. (...) Sednem
przysztosci jest ,,bajt” i liczba®.

Taka bedzie rowniez diagnoza Wazyka na temat przemian XX wieku, napawajaca go
niepokojem, skutkujaca coraz wigkszym rozczarowaniem i coraz stabsza wiarg w mozliwo$¢
ucieczki od mitologicznego myslenia. Ale przeciez jeszcze w latach trzydziestych sam szukat
on ostatecznych odpowiedzi witasnie wsrdd liczb, w ksiegach rachunkowych, w tabelach
statystycznych i matematyczno-fizycznych wzorach.

Zeby nie popas¢ w ryzykowng abstrakcje i nie uprawiaé ,,interpretacji kreatywnej” w
analogii do ,kreatywnej ksiggowosci”’, na ktore stusznie zzymat si¢ swego czasu Henryk
Markiewicz’, zacza¢ warto od biografii, a nastepnie oddalaé si¢ w strone wnikliwszych analiz
szczegblowych. Sa pewne przyczyny, ktore z biograficznego tla pozwalaja bowiem wywies¢

Wazykowa fascynacje liczbami i ich stosunkami, a nastgpnie przyznanie im przez poete

" A. Kluba, Poezia mitu kratylejskiego Adama Wazyka, [w:] tejze, Autotelicznosé, referencyjnosé,
niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej 1918—1939, Wroctaw 2004.

8G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, przet. O. Kubinska, Gdansk 1997, s. 96-97 (ro6wniez: Kluba, dz. cyt., s.
162-163).

? Por. H. Markiewicz, Obrachunki lalkarskie, ,,Wielogtos” 2008, nr 2.
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prymatu w thumaczeniu rzeczywistosci, tak literackiej (rozbudowane, strukturalistyczno-
cybernetyczne teorie wiersza z lat sze$¢dziesiatych z Eseju o wierszu), jak 1 materialnej —
marksowskiej teorii bazy i nadbudowy, kontestowanej w poznych, powojennych tomach
empirig sceptyka, rozczarowanego socjalistyczng mitologig. Nieczesta to fascynacja wsrod
literatow, by wiasnie nauki S$ciste obiera¢ za intelektualnego przewodnika. Jak dowodzit w
stynnym odczycie z 1959 roku Charles Percy Snow, postepujaca specjalizacja wiedzy
doprowadzita w XX wieku do podziatu na dwie kultury: humanistyczng i przyrodnicza, a tym
samym do gruntownego peknigcia w aparacie poznawczym i sposobach porozumiewania si¢
badaczy'’.

Jako zwolennik nauk empirycznych, nadajacych si¢ jego zdaniem do wyjasniania $wiata
w stopniu znacznie wyzszym, niz oparta na klasowych, ideologicznych i historycznych
podziatach humanistyka, Snow byt blizszy Wazykowi, niz moze si¢ wydawac. Obaj urodzili
si¢ w pazdzierniku 1905 roku, dorastajac obserwowali te same rewolucje w nauce (od
Einsteina poczawszy), obaj byli zwolennikami brytyjskiej wersji empiryzmu i dostrzegali
wspomniany dyskursywny roztam. Obaj wychowali si¢ tez w pewnym sensie na pismach
filozofow nauki, w tym zwlaszcza Henriego Poincarégo. Roznito ich, przynajmniej do czasu,
podejécie do literatury. Tam, gdzie empiryzm podyktowal Snowowi mitos¢ do powiesci
realistycznej, tam Wazyk odnalazl kubizm, asocjacyjnos$¢ i jukstapozycje, jako literackie
odpowiedniki teorii wzglednos$ci, pozwalajace lepiej opowiedzie¢ o percepcji nowoczesnego
cztowieka. Zmuszony byl tym samym dokona¢ radykalnej krytyki realistycznej powiesci
mieszczanskiej. Gdy Snow wyglasza swo0j odczyt na temat dwoch kultur, Wazyk staje si¢
akurat persona non grata w strukturach Partii, i to wcale nie po opublikowaniu Poematu dla
dorostych, ktoéry bywat odczytywany i jako koniunkturalna préba samousprawiedliwienia si¢
w zgodzie z duchem czasu, 1 jako z gruntu materialistyczne zerwanie z ortodoksyjng
tendencyjnoscia socrealizmu '' . Staje si¢ nia, bo jego kolejne przedsiewziecia (m.in.
zaangazowanie w zablokowany przez rzad miesi¢cznik ,,Europa”) okazuja si¢ nie na reke
wladzy, a wyznawane przez niego podejscie krytyczne zaczyna kolidowa¢ z ideologiczng

fantazja. Innymi stowy to, co uczynitlo z Wazyka przed wojng zarliwego komuniste oraz

' Por. Ch. P. Snow, Dwie kultury, Warszawa 1999. Rozpoznania Snowa wydaja si¢ nadal aktualne i cho¢ trudno
zgodzi¢ si¢ z jego recepta na przysztosci, istotne wydaja si¢ wszystkie proby ponownego nawigzania zerwanego
porozumienia.

" Dzieje sporu o Poemat dla doroslych i postawe Wazyka w czasie pazdziernikowej odwilzy byty wielokrotnie
komentowane z przer6éznych stanowisk. Por. A. Wazyk, Losu Poematu, ,,Polityka” 1981, nr 1; J. Lukasiewicz,
,,Poemat dla dorostych” — obrachunkowy, [w:] tegoz, Oko poematu, Wroctaw 1991; T. Chrzastek, Ucieczka z
domu wariatow czyli o ,, Poemacie dla dorostych” raz jeszcze, ,,Rocznik Historii Prasy Polskiej” 2003, nr 6/1; A.
Bikont, J. Szczesna, Lawina i kamienie. Pisarze wobec komunizmu, Warszawa 2006 (tu rozdz.: O Nowej to
Hucie poemat).
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radykalnego krytyka burzuaz;ji i przybrato forme rozrachunkowa w Mitach rodzinnych (1938),
po wojnie za$ tak tatwo pozwolilo mu si¢ zaadaptowacé do estetyki socrealizmu, w latach
sze$¢dziesiatych sprawia, ze podobny falsz dostrzega on réwniez w ideologicznej zastonie
realnego socjalizmu.
Wazyk pochodzit ze $redniozamoznej, zydowskiej rodziny inteligencko-kupieckie;.

Jego ojciec, Beniamin Wagman, byl posrednikiem handlowym, persong raczej z pogranicza
legalnej dzialalno$ci, niz wzorcowym kupcem, tak przynajmniej komentowat to Aleksander
Wat (otwarte pozostaje pytanie, na ile mozna mu w tej kwestii wierzyé'?):

Ojciec byl straszny Zyd, wszyscy si¢ go bali, na szczescie rzadko wychodzit ze swego

gabinetu, na korytarzu spotykato si¢ typy z Tajemnic Nalewek, byl nie rejentem, jak glosi

oficjalna biografia, ale pokatnym doradca, macherem, dom byl nuworiszowski, najpetniej

zydowski, ale z wszystkimi tez plusami wysokiego zydowskiego zintelektualizowania: w
salonie abstrakcyjne dyskusje, sad nad Roskolnikowem, studenteria zydowsko-rosyjska,

wielbiciele Wolynskiego, Merezkowskiego i Bloka .

,,Orcio — syn faktora” to poetyckie okreslenie, ukute przez autora Bezrobotnego Lucyfera,
probujace bez nadmiernych przytykéw w strone Wazyka odda¢ jego wyalienowanie i
pozniejsza ucieczke w $swiat ksigzek oraz charakter pieknoducha, nieprzystajacy do realiow
kupieckiej rodziny, rzadzonej przez despotycznego ojca. ,,Adas — bardzo poetyczny,
matoméwny, ale nie§mialy, Zyjacy w swoim $wiecie” — to czesto powtarzana opinia'*. Od
najmtodszych lat Wazyk zyl nieco osamotniony, Zyciem wewn¢trznym i §wiatowa poezja, w
cieniu starszych braci 1 w zywiole pozostawionej przez nich literatury, tak przynajmniej
wynika ze wspomnien znajomych i rodziny oraz z ,literackiej autobiografii”, jaka pozostawit
w Kwestii gustu, Mitach rodzinnych i Epizodzie. Czytal, jak na dziecko, a potem nastolatka,
ksigzki bardzo dojrzate, podrzucane mu przez braci oraz pozostatosci po edukacji innych
cztonkow rodziny.

Jedyna dziedzing, w jakiej czul si¢ gruntowanie nieobeznany przed wojng (cho¢ moze
jest to po prostu topos afektowanej skromnosci) byta filozofia, a braki w niej nadrabiat
p6zniej z charakterystycznym dla umystu $cistego dystansem do metafizycznych spekulacji:

Z ksiazek filozoficznych na etazerce najwczes$niej skusit mnie Henryk Poincaré.

Zawdzigczalem tym ksigzkom tak silnie emocje intelektualne, jak chyba tylko przy
obcowaniu z teorig Einsteina, a potem z teorig kwantow [EL 37].

"2 Na nierzetelno$¢ Wata i zaskakujace pomijanie roli Wazyka w wielu sprawach, przeinaczanie faktow podtug
praw pamieci, ale przede wszystkim z potrzeby wpisania pewnych zdarzen w ogolna, teologiczng wizje
wiasnego losu, zwracal uwage autor Dziwnej historii awangardy w polemicznej recenzji z Mojego wieku, por. A.
Wazyk, Przeczytatem Moj wiek, ,,Puls” 1987, nr 34, s. 48-55.

" A. Wat, Korespondencja, t. I, wybrala, opracowata, przypisami i postowiem opatrzyta A. Kowalczykowa,
Warszawa 2005, s. 425.

14 Tamze, s. 426.

81



Z perspektywy lat powiedzielibySmy, ze na filozoficzny patronat wybrat sobie pigtnastoletni
wowczas Wazyk nie tylko najmniej kontynentalnego, ale tez najmniej ,,humanistycznego” z
filozofow: historyka nauki, fizyka i matematyka. Wspomnienia z lektury Poincarégo naleza
do najciekawszych, jakie poczyni¢ moze literat, poszukujacy w fizyku przede wszystkim
filozofa i intelektualnego partnera: ,,zachwycat mnie”, ,,zapowiadat aur¢ nauki XX wieku”,
,»[jego teoria] przekonywala mnie, ze prawda nie jest prosta, ze nie zawsze jest zgodna ze
zdrowym rozsadkiem” [EL 38], a przy tym pozostawiala duza rol¢ wyobrazni, probujacej
pomysle¢ nowe, odbiegajagce od codziennego doswiadczenia modele rzeczywistosci.
Wspomina dalej Wazyk:

Lektura Poincarégo i Einsteina do$¢ wczesnie pouczyla mnie, ze mozna mimo to stwarzac

rozne modele $wiata. Modele matematyczne, ktére pojawily si¢ pdzniej w kosmologii,

$wiat rozszerzajacy si¢, Swiat pulsujacy, nowe rozwazania o poczatku czasu w zwiazku z

odkryciem antymaterii (...) Od mlodos$ci $ledzenie tej gry catkowicie pochtanialo moja

cieckawo$¢ w zakresie kosmicznym, tak Ze nie starczylo jej dla elementéw kosmicznej

metafizyki w poezji §wieckiej [EL 76].

Miody Wazyk byl zywo zainteresowany przemianami rzeczywistosci wokot, ale
réwniez przemianami naukowymi, ktore oddziatywaty woéwczas bezposrednio na literaturg,
doprowadzajac do powstania futuryzmu, kubizmu czy surrealizmu. Wielokrotnie sam
postugiwat si¢ analogia do nauk Scistych, gléwnie za$ fizyki i teorii informacji, probujac
uzasadni¢ w ten sposdb pewnie zaleznosci estetyczne:

Swiat byt peten nowych rzeczy i nowych mysli. Byly wielkie odkrycia ciat
radioaktywnych, przewrot teoretyczny w fizyce, wynalazki nie przewidziane w wieku pary,

film jako nowa forma sztuki. Czgsto powtarzane przez starszych slowa eklezjasty, ze nie
ma nic nowego pod stoncem, uwazatem za zwyczajne ghipstwo [EL 44].

Moze te obserwacje zmieniajgcego si¢ $Swiata oraz wczesna lektura Einsteina i Poincarégo
sprawity, ze — wbrew klasycznie humanistycznej wowczas drodze edukacji literatow
(studiowanie prawa lub filozofii) — Wazyk wybral matematyke, troche na przekor, z buntu
przed demonizowaniem jej i umetafizycznianiem przez ludzi piora, zwlaszcza tych z
przetomu wieku XIX 1 XX. Niebezzasadnie wspomina autor w Kwestii gustu spotkanie z
Julianem Tuwimem:

RozmawialiSmy o poezji, ale najmocniej utkwito mi w pamigci to, co powiedzial mi

ktéregos dnia o matematyce. Nie miat w tym kierunku Zadnych zdolno$ci, matematyka byta

dla niego zagadka, wywotujaca metafizyczne poczucie nieskoficzonosci. Slowa te

uprzytomnily mi przepas¢ dzielaca ludzi o wyksztatceniu humanistycznym od wiedzy

Scistej. MyS$lalem o tym, kiedy w kilka lat pdzniej ktorego$ poranka postanowitem
zaznajomi¢ si¢ z wyzszg matematyka, aby zredukowac te zagadke [EL 58].
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Czy zagadka zostata rzeczywiscie zredukowana? Wazyk porzucit studia matematyczne
na Uniwersytecie Warszawskim po trzech latach bez uzyskania dyplomu, ale nie stracit
zainteresowania teoretycznymi modelami $§wiata, ktére gwarantowaly mu zupeklie inny
sposOb postrzegania 1 wyjasniania, niz filozoficzna lub poetycka metafizyka czasow jego
mtodosci (byly to nadal gtownie réznorakie echa symbolistyczne oraz wczesna, mistyczna
fala ekspresjonizmu). Pociggata go zagadka, ktorg dawato si¢ rozwigza¢ i1 opisa¢ wzorami,
zagadka przepastnego 1 chaotycznego §wiata, inna od tej, ktorg zastat w literaturze Mtodej
Polski, zadluzonej u Schopenhauera 1 Nietzschego, zagadka relatywizmu. To
charakterystyczne, ze mimo postawienia na gr¢ wyobrazni 1 eksplorowanie
psychoanalitycznych teorii juz we wczesnym okresie twoérczosci, pozostaje Wazyk
programowym realista i materialista. Nawet we freudowskiej psychoanalizie pocigga go nie
tyle jej gltebinowy charakter, majacy ttumaczy¢ ludzkie wnetrze i1 diagnozowaé traumy,
wywracajacy tozsamo$¢ 1 stabilno$¢ podmiotu na nice, ale jej naukowy, empiryczny
charakter, ktory stanowil przeciwwagge dla mtodopolskiej duchologii:

Podobnie jak energia w fizyce przybiera rdzne postacie: mechaniczna, cieplna, elektryczna,

chemiczna, koncepcja energii psychicznej uwzgledniala fakt, ze dzialalno$¢ czlowieka
odbywa si¢ w wielu dziedzinach. Freud miat okresli¢ t¢ energig¢ jako libido [EL 30].

Najlepiej zapamigtanym przez histori¢, cho¢ przerysowanym obrazem Wazyka jest ten
nakre$lony przez Artura Sandauera w Bylem... Pokazuje go krytyk juz po wojnie, jako
praktyka socrealizmu, poddanego presji liczb 1 matematycznych lamiglowek, catkiem
odlegtego od figury Orcia:

Umyst — oschty, talmudyczny, talent — szaradzisty, grywat tez $wietnie w szachy, ba,
studiowal matematyke. Trzecig pasjg intelektualng byta poezja, obwarowana w
jego wykonaniu setkg przepisow formalnych. Polegala na rozwigzywaniu

wersyfikacyjnych szarad, na podpatrywaniu, ,jak si¢ to robi”. Stad rozmaite
obsesje: nienawi§¢ do rymoéw meskich, do o$miozgtoskowcdw tonicznych itp."?

To znaczace, ze Sandauer (okreslajacy sam siebie mianem cztowieka ksiegi, hebrajskiego
mid’ mat’) oskarza Wazyka o to samo, o co w Dziwnej historii awangardy oraz w Kwestii
gustu Wazyk obwini Peipera, odrzucajac jego nazbyt logiczny i zdominowany przez
pofaczenia syntaktyczne model wiersza-zagadki, utrudniajacy porozumienie z czytelnikiem i

wymagajacy od niego rozwiazywania niepotrzebnych tamigtowek .

SA. Sandauer, Bylem..., Warszawa 1991, s. 97, podkreslenia — J.S.

' Mianem paradygmatycznego wreez ,,cztowieka ksiagzkowego™ okreslit Wazyka réwniez Edward Balcerzan,
por. tegoz, Przygody czlowieka ksigzkowego, [w:] tegoz, Przygody czlowieka ksigzkowego (ogolne i szczegolne),
Warszawa 1990.
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Czy rzeczywiscie 0w oschty, talmudyczny umyst, tak skory byl do przyjmowania
matematycznych wyjasnien? Nie sadze. Osadzony w $wiecie liczb, szarad, tamiglowek i
wzorow Wazyk nie mogt po prostu poming¢ tak istotnego elementu nowoczesnego zycia,
jakim stata si¢ w polowie XIX wieku refleksja ekonomiczna, a tym réwniez oparta na
statystykach ekonometria. Pisanie wierszy porzucil autor jeszcze przed wielkim kryzysem
ekonomicznym z lat 1929-1933, tak jakby jezyk poezji si¢ wowczas wyczerpal, a wielki
projekt pierwszej awangardy przechodzil wyrazny kryzys. Ale juz opowiadania Czlowiek w
burym ubraniu (1930) oraz powiesci Latarnie swiecq w Karpowie (1933) 1 Mity rodzinne
(1938) z tatwoscig pozwalaja si¢ czyta¢ réwniez w takim konteksScie, jako bezposrednie
reakcje na postgpujaca ekonomizacje $wiata, na ruch komodyfikacji wyobrazni oraz proby
kwantyfikacji przysztosci i przypadku.

W 1929 Stefan Flukowski publikuje Lament handlujgcego ktoremu ogloszono
upadtos¢, Tadeusz Peiper Zwyzke dolara w roku 1925, z 1933 pochodzi stynna Oda na
spadek funta Jerzego Zagorskiego, a rok wczesniej Jalu Kurek pisze poemat Noc bez snu.
Bezposrednio w cieniu wielkiego kryzysu toczy si¢ akcja Obrachunku Wazyka z 1934. W
roku ukazania si¢ Mitow rodzinnych Marian Czuchnowski wydaje proze Pienigdz, rok
wczesniej za§ Cynk, gorzkie rozrachunki z kapitalistyczng rzeczywistoscig. Autor Semaforow
nie byl wigc odosobniony w swojej fascynacji przejsciem od ekonomii towarowej do
ekonomii wielkich liczb i realnych abstrakcji.

W $Swiatowej gospodarce trwal wcigz jeszcze spor miedzy metalistami i czartystami.
USA 1 Wielka Brytania jako ostatnie dwa panstwa zachodniego, globalizujacego si¢ rynku w
ramach walki z kryzysem odchodza wtasnie od standardu ztota. Rozpoczyna si¢ epoka
pieniadza fiducjarnego. Te kilka lat, kiedy Wazyk milczy jako poeta, sa zarazem czasem,
kiedy przed nasza literatur¢ przetacza si¢ istna burza zaangazowania spolecznego i
wyczulonej wrazliwos$ci spotecznej, podparta juz nie tylko walkg o poprawe losu biednych (a
bezrobocie 1 bezdomnos$¢ siggaja niebotycznych rozmiardw, o czym regularnie donosza
reportazysci'’), ale ekonomicznymi przemysleniami, uderzajacymi w niesprawiedliwy (w
zamysle: kapitalistyczny) podziat dobr'®. Nie powinno dziwié, ze Mity rodzinne, opisujace
zmierzch mieszczanskiego modelu rodziny, sg zradykalizowaniem si¢ poety rowniez w tych
kwestiach 1 w zasadzie dopeiniaja jego krytyczng ocen¢ osiggnig¢ XIX-wiecznego

kapitalizmu.

" Por. U. Glensk, Historie stabych. Reportaz i Zycie w dwudziestoleciu (1918—1939), Krakow 2014.
"® Dobrze opisuje ten moment Marek Zaleski, por. tenze, Przygoda drugiej awangardy, wyd. 11, Wroctaw 2000,
s. 49-67.
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Krytyczny stosunek Wazyka do $wiata mieszczansko-kupieckiego to sprawa dos¢
skomplikowana i niewatpliwie warta wigkszej uwagi. Wbrew rodzinnym korzeniom, na ogoét
odcinat t¢ formacj¢ od jakichkolwiek pozytywnych warto$ci i w iScie komunistycznym (ale
juz partyjnym, leninowskim) duchu ukazywal jg jako §wiat wyczerpanej lub rozproszonej
energii 1 postepujacej degeneracji, Swiat podmiotow, ktére zrezygnowaty z historycznej
sprawczo$ci. Mozna powiedzie¢, ze mieszczanstwo to pierwszy konstrukt myslowy Wazyka,
ktory wprost dotkniety zostaje postepujaca entropia. W Mitach rodzinnych Karcz, lekarz-
ginekolog 1 ideowy socjalista, spotyka si¢ regularnie tydzien w tydzien na bilard z kompanig,
z ktorg nie utrzymuje innych kontaktow. Wsrdd nich sg — kresli to Wazyk jakby mimochodem
— posrednicy finansowi, kupcy, ekonomowie i1 zarzadcy, a wigc typy, ktorych ,,matka nie
wpuscita by to domu”. Fragment ten powtorzy zreszta autor niemal dostownie w Epizodzie,
mozemy wigc uzna¢, ze to usytuowanie klasowo-zawodowe bohaterow, pokrewne jego
wlasnym korzeniom, byto dla niego szczegodlnie istotne. Gdzie$ na drugim planie nieustannie
czaja si¢ bowiem w tworczosci Wazka postacie o charakterystyce, ktora Wat przypisat
samemu Benjaminowi Wagmanowi: macheréw ,,spod ciemnej gwiazdy”, drobnych oszustow,
1 zaklinaczy liczb.

By¢ moze nalezaloby wiec odczyta¢ zmiang nazwiska z Wagman na Wazyk bardziej
symbolicznie 1 pokusi¢ si¢ o brawurowa wolte podobng do tej, jakiej na Wacie dokonat Adam
Dziadek (psychoanalityczna sugestia, jakoby przejscie z rodowego, migkkiego Chwat na
twarde Wat byto aktem kastracyjnym wobec Ojca)'*? Patrzac z tej perspektywy, nie do konica
jasne przyczyny porzucenia rodowego nazwiska *° zmieniaja sic w akt odcigcia od
ekonomicznej, kupieckiej przesztosci ojca. Nigdy nie pojawi si¢ on zreszta w tworczosci
autora. Bylaby to réwnocze$nie iscie orficka ucieczka od konkretnego, praktycznego zawodu
(‘Wagman’ — niem. ‘woznica’) na rzecz czego$, co odsyta ku metrologicznej abstrakcji. W
zadnym tekscie Wazyka nie pojawila si¢ pozytywna uwaga na temat Swiata kupieckiego. Nie

doceniat jego réznorodnosci i dynamizmu, a w biograficznych pracach skrzetnie pomijal

" Dziadek, wychodzac od analizy Namopaniku Charuna i nadmiernej ekspozycji gloski & w tek$cie, pisze dalej:
»W nazwisku Chwat wszystkie spolgloski sa bezdzwigczne, natomiast w nazwisku Wat gloska w odzyskuje
dzwigcznos¢. Ten proces udzwigeznienia — zatdézmy, ze nie§wiadomy — idzie w odwrotnym kierunku niz
semantyka, gdyz ,,chwat” znaczy chtop na schwat, zuch, kto$ odwazny, co podkresla fallicznos¢. Tymczasem w
semantyce jest odwrotnie — ubezdzwigcznienie ch oraz f, co, poshugujac si¢ terminologia psychoanalityczna,
oznaczaloby kastracj¢. Zmiana nazwiska powoduje odcigcie bezdzwigcznej gloski ch i udzwigcznienie f: ch/f —
w/at. Idac dalej za wskazéwkami psychoanalizy, dostrzegamy, ze naziwsko Wat jest nazwiskiem czyims,
nazwiskiem wynalazcy, czyli odcinajac gloske ch — i tym samym symbolicznie kastrujac swego ojca — Wat
przybiera imi¢ Innego” (A. Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata,
Katowice 1999, s. 106).

2 Réznie bylo to komentowane, wskazywano tez, ze weale nie musiat Wazyk takiej decyzji podejmowaé, wszak
jego bracia funkcjonowali w kulturze sprawnie i bez tego gestu.
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swoje pochodzenie. Jako poeta orficki, ,,cztowiek ksigzki”, a potem komunista 1 marksista,
musial prace ojca uwaza¢ za nieczysta i ideowo watpliwg. Gdyby pokusi¢ si¢ o pewna
nadinterpretacje, to modelowym ojcem Wazyka bylby wiasnie doktor Karcz z Mitow
rodzinnych. By¢ moze przejscie z ‘wag’ do ‘waz’, najmniej obca etymologicznie wymiana,
zapowiada jednak co$ jeszcze: uwaznos¢, przyszie ekonomiczne wazenie stow i1 doswiadczen.
Sosnowski, troch¢ w duchu saussureowskiego ,stowa-tematu”, odnalazt w Wagonie
zakodowane Wazykowe nazwisko rodowe Wagman oraz poetyckie ogrywanie jego zwiazku z
poruszaniem si¢ i pojazdami?®'. I rzeczywiscie: Wagman, woznica, przechodzi w literata
Wazyka, tego, ktoéry ‘wazy’, czyli szacuje, rachuje, odmierza, a tym samym nadpisuje
kupieckie korzenie wtasnej rodziny, wychodzac naprzeciw nowoczesnej ekonomii, opartej na
wierze w zawladnigcie niepoliczalnym lub dotarcie do niewymiernej prawdy. Nie ma jednak
na tej ptaszczyznie nic z mityzacji, wdzigcznosci, refleksji o niezbednym w przemianach
spotecznych charakterze klasy mieszczanskiej, nie ma tez benjaminowskiej fascynacji
nowoczesnym kolekcjonerem. W tym najwyrazniej spetnia si¢ rola Orcia: Adam Wagman
zmienia nazwisko, spolszcza je 1 odcina si¢ od kupieckich korzeni, ale ta zmiana to za mato,
zeby rodzinne pietno buchaltera mogto zosta¢ zmazane.

W Kwestii gustu, w konteks$cie lektury Dostojewskiego, do ktérej Wazyk wraca po
latach, notuje nastepujace zdania:

Dostojewski zachowat prawo pierwszenstwa, ale i co$ wigcej. Zobaczylem po prostu $wiat
strasznych ludzi. Z przedmowy do Idioty dowiedzialem si¢, ze byt to $wiat kupiecki.

Widocznie trzeba by¢ kupcem, aby $ciskac si¢ z przyjacielem i w kwadrans potem dybac¢ na
niego z nozem w r¢ku [EL 19].

Ta wizja egoistycznego 1 zdradzieckiego homo economicus nawiedza autora Wagonu
regularnie, stajgc si¢ jednym z bardziej istotnych typow postaci w jego dziele, poczawszy od
wczesnych opowiadan 1 socrealistycznych fars, az po eseistyczne rozprawy z duchem
nowoczesnosci. To na niej, na jej prostocie i naiwno$ci, beda zerowaé kolejne,
odmalowywane w prozie i dramatach figury spekulantow, graczyi kanciarzy, a jej kosztem
cierpie¢ bedzie cala rzesza migdzywojennych ksiegowych i drobnych kupcéw. W innym
miejscu swojej czytelniczej autobiografii pisze Wazyk:

Czytalem Moll Flanders w latach masowego bezrobocia i niepewnosci jutra, troski tej

kobiety byly przerazliwie bliskie, mechanika jej swiadomosci — réwniez. Jesli istnial w

jakiejkolwiek powiesci homo oeconomicus, cztowiek jako wytwor bezposrednich

stosunkéw ekonomicznych, to byla nim Moll Flanders. Ale czy stad promieniowal czar,

ktéry mnie opegtat? Czy moze z pospolitosci tej osoby, ktora zrzadzenie losu stawiaty w
niezwyktych sytuacjach? Czy z gry wydarzen prawdopodobnych i wyjatkowych? [EL 151]

21 Sosnowski, dz. cyt., s. 104.
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W Moll Flanders, XVIlI-wiecznej powiesci totrzykowskiej Daniela Defoe, splatajg si¢
watki bardzo woéwczas dla Wazyka istotne: przypadek, zwyczajno$¢ (typowosé, ale tez
tendencyjno$¢) ludzkiej postaci oraz jej uleganie biegowi wydarzen, fatum w jego
zsekularyzowanym juz wariancie. Odziera jednak poeta dzieto Defoe z jego gatunkowego
charakteru, opisujac dzieje Moll tak, jakby pisat o XIX-wiecznej powiesci realistycznej,
wyzbytej manieryzmu i psychologizmu, ktorej tematem nie jest wcale awanturnicze zycie, ale
wlasnie  bezposrednia relacja migdzy stosunkami  spoteczno-ekonomicznymi a
przypadkowosciag losu, relacja tragiczna 1 konczaca si¢ kleska bohaterki. Tymczasem w
utworze Defoe to spryt, zaradno$¢ 1 wola zycia pozwalajg Moll przetrwac 1 nawrocic si¢ na
,wlasciwa droge”. Ta lektura obudowana zostaje przez Wazyka istng inicjacyjng opowiescia,
w ktorej trudno dostgpna wowczas (w latach trzydziestych) ksigzka urasta do miana $w.
Grala, dostarczajagc mechanizmoéw typizacji, potrzebnych poecie do pozniejszych Mitow
rodzinnych. Jest to zatem pewien missreading tekstu Defoe, ale dokonany $wiadomie i
przedstawiony potem powojennemu czytelnikowi jako cze§¢ biograficznej opowiesci o
$cistym, cho¢ niekoniecznie mimetycznie zwigzanym, przecinaniu si¢ literatury i handlu.

,Cztowiek ekonomiczny”, o ktorym wspomina Wazyk na przyktadzie Moll Flanders,
nie ma jednak wiele wspdlnego z homo oeconomicus Adama Smitha czy Johna Stuarta Milla,
czyli oswieceniowg jeszcze koncepcja, przyjeta w neoklasycznej ekonomii, podzniej
wielokrotnie krytykowana i modyfikowang. Przypomnijmy: byt to rozwijany przez obu tych
teoretykdw model, wedle ktorego jednostka jest z natury wolna i podejmuje egoistyczne,
decyzje w celu zwigkszenia wlasnego dobrobytu (gromadzenia bogactwa), przyczyniajac si¢
posrednio do zwigkszenia dobra ogdélu. Decyzje podejmowane sg racjonalnie, poprzez
oszacowanie zyskow 1 strat, a cztowiek taki kieruje si¢ przede wszystkim rozumem. Model
Smitha byt najbardziej oczywisty i w pewnym sensie prostacki: egoizm rozumiat on jako
dbanie o wlasny interes, postgpowanie ekonomiczne jako postgpowanie zgodne z zasadami
spotecznej wspolpracy, a racjonalno$é jako kierowanie sie zdrowym rozsadkiem®. Dopiero
modyfikacja, wprowadzona przez Milla, stworzyta z ,,czlowieka ekonomicznego” wzorzec,
na ktorym oparla si¢ cala pozniejsza, neoklasyczna ekonomia az do mniej wigcej potowy XX
wieku:

ekonomia polityczna z goéry przyjmuje arbitralng definicj¢ czlowieka jako istoty, ktora
niezmiennie dziata tak, by otrzymywaé najwyzsza ilo$¢ rzeczy niezbednie potrzebnych,

2 Por. A. Smith, Badania nad naturq i przyczynami bogactwa narodow, tom 1 i 11, przel. B. Jasinska, Warszawa
2007.
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udogodnien oraz luksuséw, przy mozliwie najmniejszej ilosci pracy i samozaparcia, przy
ktérych owe dobra moga by¢ uzyskane w §wietle istniejacego poziomu wiedzy®.

Po dowiedzeniu, ze zachowania ludzkie w rzeczywisto$ci sa na ogét irracjonalne,
motywowane w wigkszosci przez czynniki psychologiczne, nowozytne teorie ekonomiczne
musialy uwzgledni¢ 1 oszacowac stopien ryzyka, ktéorego nie przewidziata ekonomia
neoklasyczna ** . Nie zmienito to jednak faktu, ze przekonanie o egoistycznej naturze
cztowieka, skupionego na gromadzeniu bogactwa, do dzi$ stanowi trzon teorii neoliberalnych.

W refleksji Wazyka homo oeconomicus nie pojawia si¢ jednak jako odpowiednik
cztowieka racjonalnego, u ktorego proces dedukcyjny poprzedza dzialania, lecz cztowieka
sprowadzonego do podstawowego instynktu przetrwania (,,rozwini¢tego instynktu
samoobrony”’), ostatecznego produktu ekonomicznej maszyny nowoczesnosci. Moll Flanders
to zatem ,,powies¢ o kobiecie, ktorej zawsze brakto jednego funta, aby by¢ uczciwg” [EL 152]
— przytacza autor Wagonu z pewng watpliwoscig btyskotliwe streszczenie Jerzego
Stempowskiego, wplatajac w swoja historie jeszcze zwigzki Dostojewskiego z Roxsang
Defoe. Nie racjonalno$¢ i spryt pozwalaja Moll w tej interpretacji przezy¢ i poprawi¢ pozycje
spoleczng. Raczej Slepy los 1 przypadkowy splot wydarzen zmuszaja ja do ciaglej walki o
przetrwanie. Krytykowany przez Wazyka $wiat kupiecki XIX wieku spotyka si¢ w tym
miejscu z brutalnymi stosunkami handlowymi wieku XVIII, jakby byty jednym 1 tym samym
$wiatem w dwoch fazach rozwoju, $wiatem egoizmu i $lepego losu, ktorego narzedziem kary
pozostaje ekonomia niewiele odbiegajaca od darwinowskiego naturalizmu.

Trzecia fazg tej ewolucji systemow gospodarczych okaze si¢ wiek XX, wejscie w §wiat
liczb i1 statystyk, w ktorym jednostka ulega przeliczeniu i znika pod rzedami cyfr, a preludium
do niego bedzie dla Wazyka krotkie opowiadanie Obrachunek z 1934 roku. Temat
przecinania si¢ fatum i $wiata abstrakcyjnych liczb, ktore stajg si¢ przedmiotem coraz dalej
idacej spekulacji, ale niosg konkretne egzystencjalne 1 materialne konsekwencje, bedzie
zresztg powracat regularnie: w powojennej kontynuacji Mitow rodzinnych, czyli w Epizodzie,

pisanej w roku 1946 i wystawionej dwa lata pozniej farsie Bankierzy ruin, w przygotowanym

# 1.S. Mill, Essays on Some Unsettled Questions of Political Economy, Batoche Books: Kitchener 2000, s. 101.
Cyt. za: M. Rybacki, Model homo oeconomicus i jego dostosowanie do wspotczesnych uwarunkowan, ,,Studia
Ekonomiczne” 2014, v. 180, cz. 1, s. 67.

 Por. np. koncepcje ,,homo sapiens oeconomicus”, czyli ,,cztowieka emocjonalnego” czy tez cztowieka socjo—
ekonomicznego: K. Wach, Od czlowieka racjonalnego do emocjonalnego. Zmiana paradygmatu nauk
ekonomicznych, ,Horyzonty Wychowania” 2010, nr 9 (17), s. 95-106; L. Wojciechowska, Wspotczesna
koncepcja homo socio-oeconomicus, [w:] Dokonania wspotczesnej mysli ekonomicznej. Racjonalnos¢ —
efektywnos¢ — etyka. Problemy teoretyczne. Czes¢ I, red. U. Zagobra-Jonszta, R. Peciak, Katowice 2014, s. 240—
248; 1. Bittner, Homo oeconomicus, £.6dz 2009.
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dla kina i zrealizowanym potem scenariuszu Powrotu do zZycia oraz w sensacyjnym dramacie
Niedaleko Warszawy, a takze w zachowanym w archiwum scenariuszu Ksigcia kantu.

Na razie zmierzam jednak tylko do tego, by pokaza¢, jak zainteresowanie $wiatem liczb
1 abstrakcyjnych modeli spotkato si¢ u Wazyka z realng ekonomig, jako najbardziej
abstrakcyjnym i by¢ moze najbardziej alienujagcym sposobem konceptualizowania §wiata, jaki
zawladna¢ miat XX wiekiem. Ekonomiczne tropy wynikaja u autora Wagonu tylez z
doswiadczenia, z krytycznej obserwacji rzeczywistosci i jej materialnych podstaw oraz buntu
przeciwko rodzinnym korzeniom, ile z fascynacji matematyka, jako niemetatizyczng proba
odpowiedzi na zagadke Swiata. Gotéw bytbym nawet broni¢ tezy, ze najmniejszy wplyw na
owo polaczenie kwestii literatury, ekonomii i krytyki spolecznej, na 6w splot ideologii z
materialng baza, mial tu sam marksizm-leninizm, ktérego wyuczyt si¢ Wazyk technicznie
gltownie podczas wojennego pobytu w ZSRR. Wida¢ to zresztag w esejach z ksigzek W strong
humanizmu (1949) oraz Przemiany Stowackiego (1955), gdy ideologiczno-ekonomiczna
proba ,;rozliczenia romantyzmu” zmienia si¢ w usilne poszukiwania realizmu 1 plebejskosci
Mickiewicza czy Stowackiego, wigor za§ odzyskuje autor w momencie, w ktorym moze
powrdci¢ do liczb 1 ich zwiazku z literaturg (bez wzgledu na to, czy liczbami tymi bedzie
wersologiczne metrum, czy statystycznie opisywana konieczno$¢ dziejowa).

Innymi slowy to, co najbardziej zajmuje Wazyka w jego twoérczo$ci, nie jest
bezposrednio zwigzane ani z ekonomig politycznag, ani wprost z ksiggowoscig 1 handlem, lecz
Z samym procesem wymiany, ktéra stoi u podstaw ustanawiania naszych relacji ze §wiatem —
wymiany rzeczy na znaki, znakdw na inne znaki, az po catlkowicie symulakryczny ruch
krazenia pustych znaczacych, oparty na postepujacej spekulacji i zanikajacej obecnosci.
Dobrym wprowadzeniem do konfrontacji tych roéznorakich systeméw oraz poszukiwania
wyj$cia poza rzagdzace nimi prawa wydaje si¢ lektura przedwojennych opowiadan, o ktorych —

jak na zto$¢ — pisato si¢ dotad bardzo mato albo wrecz wcale.
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Rozdzial IV Obrachunki mieszczanskiego Swiata: ekonomia miara

wszystkiego

Wazyk byl nieodrodnym dzieckiem epoki, ta za$ okazala si¢ czasem tryumfu neoklasycznej
ekonomii, obok ktorej do glosu powoli dochodzita marksowska teoria kryzysow,
nieuchronnych i zwigzanych z sitowaniem si¢ klas w obrebie struktur spotecznych. Wazyk nie
tylko doswiadczyl tych kryzyséw na wlasnej skorze, ale tez obserwowal je z roznych stron:
jako mtodzieniec w czasie pierwszej wojny $wiatowej 1 w II RP (dwie fale hiperinflacji z lat
dwudziestych, w tym jedna bezposrednio odpowiedzialna za przewrot majowy; Wielki
Kryzys z lat 1929-33) oraz jako wspottworca nowego porzadku po II wojnie 1 pozniejszy
przegrany w starciu z jego ideologia. W kazdym z tym wcielen towarzyszyt mu zmyst ogladu,
ktéry wskazywal pod powierzchni¢ rzeczy i laczyl typowy dla Wazyka empiryzm i
poszanowanie materii z abstrakcjg konstruktow spolecznych, ta za$ okazywal si¢ na ogoét
wlasnie §wiat ekonomicznych, realnych abstrakcji. Ale byty to przeciez czasy, gdy na
pierwszych stronach codziennych gazet mieszaty si¢ gospodarcze analizy gietdowe, proza i
wiersze, reklamy sklepow oraz plotkarskie, sensacyjne doniesienia o malwersacjach i
bankructwach. Jezyki literatury 1 ekonomii splataty si¢ przed II wojng znacznie wyrazniej, niz
dzi$ i na kazdym wlasciwie kroku wypehialy codzienno$¢ 6wezesnej inteligencii'.

Nie dos$¢ napisa¢, ze Wazyk byl wyczulony na kwestie socjalne, na prawa robotnikow
oraz zmieniajacyg si¢ rzeczywistos¢ gospodarcza. Chociaz po latach sam ujmowat sobie
wiedzy w tej sprawie 1 nie bardzo przyznawal si¢ do lektury pism z zakresu ekonomii
politycznej, z jakiego§ powodu nie schodzi ona z kart jego wczesnych dziel, zwlaszcza tych
prozatorskich. Niby tworzy on w imi¢ awangardowego eksperymentu, cho¢by Cztowieka w
burym ubraniu: fantastyczne opowiadania, ktdore maja polaczy¢ zapozyczone od kubistow
techniki z lokalnymi postulatami awangardy spod znaku ANS oraz fascynacj¢ jarmarczng
pulpa z literaturg wysoka, poruszajaca problem przypadku i losu. Niby tak, ale przeciez w tym
wszystkim wcigz pisze swoje pseudoekonomiczne traktaty o naturze wymiany, z samej
ekonomii czynigc co§ wigcej, niz tylko igraszke w literackiej grze. Wazyk nieustannie

bowiem rachuje, 1 to bardzo wiele, zwlaszcza jak na autora fantastycznych opowiadan, w

! Najlepszym przyktadem jest tu miesigcznik ,Droga” Wiliama Horzycy, w ktorym Wazyk publikowal proze i
przeklady, a ktorego pierwsze kilka artykulow poswiecone byto zawsze profesjonalnie omawianym kwestiom
gospodarczym oraz polityce migdzynarodowej (publikowali tam cho¢by Jerzy Barski czy Jozef Wojtyna).
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ktorych prawa rzeczywistoSci moglyby przesta¢ obowigzywaé, bo tekstom tym znacznie
bardziej niz np. Bolestaw Prus patronuje E.T.A Hoffman oraz sam Apollinaire.

Istnieje zreszta pewien znaczacy z tej perspektywy rozdzwigk migdzy wezesnymi
prozami Wazyka, a tymi pisanymi w pdznych latach trzydziestych, az po Mity rodzinne.
Dotyczy on podejscia do ekonomicznego uzywania jezyka (cho¢by do jego
ornamentacyjnos$ci), ale przektada si¢ rowniez na inne rozumienie idei potencjalnosci.
Zardéwno Czltowiek w burym ubraniu, Latarnie sSwiecq w Karpowie, jak 1 opowiadanka Adolf'i
Narcyz (z ANS)? oraz Ksigze konserw i Obrachunek (z ,\Drogi”)’ sa jeszcze pelne zdobien,
kunsztowne 1 przebogate w detale, ale w sposob raczej ekscesywny 1 pokrewny futurystom,
niz konstruktywistycznemu katalogowaniu. Cechuje je nadmiar, ktéry odpowiada jakiemus
poczuciu nieskonczonos$ci 1 niewymierno$ci rzeczywistosci wzgledem mozliwych jej uje¢ i
perspektyw. Ten nadmiar, dostatek dostepu do mnogo$ci reprezentacji, potaczony z
dostatkiem samego jezyka, dobrze oddaje estetyczna fantazja o kolekcjonerstwie z Ksigecia
konserw® . Mamy tam do czynienia z rozbudowang refleksja, w ktorej niemal dziecieca
fascynacja rysunkami na znaczkach z dalekich krain (z perspektywy narratora, ktéry zmienia
je w przedmiot estetycznej kontemplacji) zostaje przezwyci¢zona przez pragmatyczne
podejécie do wartosci (u bohatera, ktory wycenia swoja kolekcje wytacznie podiug jej

warto$ci wymiennej):

A jesli [Karol], jak inni zbieral marki pocztowe, to nie przez sentyment dla sztuki, ktory
jest udziatem zbieraczy. Nie mogt si¢ pochwali¢ lepszym smakiem, niz koledzy, i nie
wykazywal mniej zdrowego rozsadku. Snity mu si¢ marki nie pigkne, ale drogie; nie
pamiatkowa marka z 1906, na ktorej igrzyska olimpijskie, na ktorej za jedng drachme, i to
nieoplacong, mogt oglada¢ bieg maratonski, ani inna grecka, ta z r6zowym aniotem, ale
bezduszny $limak z Trawancory. Czy Borneo cenit dla jego zwierzynca, a Urugwaj dla
aniotow, krow, owocow i mtodziutkich panien? Zachwyt budzity w nim znaczki japonskie
z 1899, tak podobne do papierowych higroskopéw, wcale za$ nie sprawial mu uciechy
smok chinski, optacony w starych candarinach, najczesciej przeciez fatszywy! Nie jest to
faktem, ze klasyfikacja ostemplowanych marek pocztowych rozbiega si¢ ze zmystem
praktycznosci. Plantacje ryzu Karol cenit bardziej, niz trojmasztowe dzonki, bo wtedy
statki kosztowaty tylko od pot do 10 centow.

Ale wkrotce zarzucit nawet plantacje: zdobywat je zbyt tatwo. Mogl wprawdzie, rezygnujac
ze $rodkow, ktore udostgpniat mu stan ksigzecy, i z hojnej zamorskiej przychylnosci ksigcia
Walii, ciuta¢ mark¢ do marki, jak inni, wéréd niezmordowanych zabiegéw i nieomal
poswiecen; z takim jednak rozdwojeniem swej osoby Karol nie mogt si¢ pogodzi¢. Mysl o
dezercji $ciggata mu czoto w dlugie pionowe bruzdy. Nie paradowal z kluczykiem od
konserw, z ktorym niejako przyszed! na §wiat, ale go tez nie ukrywal. A co wazniejsza, z
glebi serca wzdragal si¢ przed kolekcjonerstwem, nieopartym na zdrowym impulsie.

Tak tcs) Karol musial wyrzec si¢ marek pocztowych i z kolei wielu natogéw mtodego
wieku’.

ZA. Wazyk, Adolfi Narcyz, ,,Almanach Nowej Sztuki” 1925, nr 3, s. 32-35.

SA. Wazyk, Ksigze konserw, ,,Droga” 1929, nr 10, s. 898-903; tenze, Obrachunek, Droga” 1934, nr 2, s. 143—
156.

YA Wazyk, Ksigze konserw, ,,Droga” 1929, nr 10.

5 Tamze, s. 898—899, pisownia zmodernizowana.
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Ta feeria nazw i wizerunkow urzeka, ale dziala tez groteskowo. Ma nam wiele powiedzie¢ o
tytutowym bohaterze, ,ksigciu konserw”, ktory jest synem amerykanskiego potentata w tej
branzy. Karol nie liczy si¢ pieniedzmi, bo nigdy nie bedzie musiat ich zarabia¢. Tak samo nie
musi si¢ wiec liczy¢ si¢ z wlasng kolekcja znaczkow pocztowych. Latwosé¢, z jaka je
zdobywa, przeklada si¢ na ich symboliczng warto$¢. Nieokupione trudem zbieracza i
niepodlegajace estetycznemu zniesieniu warto$ci wymiennej na rzecz poznawczej, staja si¢
dla bohatera z czasem bezwartosciowe. Uratowatby je 6w ,,zdrowy impuls”, ten za$ zwigzany
jest z niedostgpnoscia, a wiec z lezagcym u podstaw kazdej kolekcji brakiem. Socrealistyczny
Wazyk powiedzialby, ze warto$¢ kolekcji mierzy¢ si¢ powinno wtozong w nig praca dla dobra
ogélu. Ten przedwojenny blizszy jest tezie, ze warto$¢ estetyczna (a wigc réwniez
poznawcza) jest istotniejsza od wartosci wymiennej. Naddatek jezykowy, jego
ornamentacyjnos$¢ 1 nieumiarkowanie byty wigc do pewnego czasu poznawczo uzyteczne.

Od Obrachunku z roku 1934 co$ zaczyna si¢ w tym stosunku do jezyka zmienia¢: to, co
dotad sygnowalo jezykowa mozliwo$¢ ekspansji w duchu kubizmu i poszukiwania wiedzy w
rejonach nieswiadomego, teraz zaczyna implodowac, obcigza¢ 1 wyznaczaé raczej granice
niemozliwosci. Analogiczne wobec relacji ekonomicznych stosunki spoteczne po Wielkim
Kryzysie przeksztalcaja si¢ w prozach Wazyka w rozparcelowane i utowarowione atomy, a
jezyk zyskuje wyraznie deficytowy i bardziej oszcz¢dny charakter; zaczyna si¢ jawi¢ jako
zbankrutowany dysponent znaczen z przesziosci. Wtedy tez Wazyk wydaje przeredagowane
Wiersze zebrane (1934) i odcina si¢ od swojej pierwszej, dziecigcej mitologii: wiary w
aktywng partycypacje podmiotu w relacjach wymiany.

Debiutancki tom opowiadan spotkat si¢ z raczej negatywnymi ocenami, jako nazbyt
rozbuchany i skupiony wylgcznie na eksperymencie formalnym. Leon Piwinski ironizowat w
,»Wiadomosciach Literackich”, ze ,utwory sa za dlugie, za obszerne w stosunku do
osiggnigtego efektu, rozbudowane nieekonomicznie. Autor posiada w wysokim stopniu
pewien talent, bardzo praktyczny, ale zarazem bardzo niebezpieczny: umie, mowigc duzo,

powiedzie¢ mato”®

. Andrzej Stawar zarzucat Wazykowi, procz zbednego polegania na
Freudzie i1 poszukiwania nowych fabut w erotycznych ekscesach, estetyzm i niezrozumienie
marksistowskiej kwestii formy zaangazowanej spotecznie’. W podobnym duchu negatywnie

oceniat ksigzk¢ Leon Pomirowski, piszac wrecz o stownej rozrzutno$ci autora:

oL, Piwinski, Nowele Wazyka, ,,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 30, s. 3.
" A. Stawar, Adam Wazyk Czltowiek w burem ubraniu, Miesigcznik Literacki 1930, nr 2, s. 108—109.
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Przyczyna tych nieporozumien literackich jest niewatpliwie organizacja psychiczna mtodego
pisarza. Stowa nie maja dla niego wartos$ci uzytkowej, bezposredniej,
tylko wymienna. W poezjach moze to dawa¢ nieoczekiwane i oryginalne efekty, ale w
prozie jest zaprzepaszczeniem koniecznego realizmu, bez ktorego nikt nie zdola wykud
whasnej formy.®

Dzi$ dobrze wiemy z rozleglej recepcji, ze éw naiwnie pojety, ,.konieczny realizm”
nigdy nie byl pierwszorzednym celem opowiadan Wazyka, nie o mimetyzm mu bowiem
chodzito, ale o zasady wigzania poje¢ 1 rzeczy z nowoczesng $wiadomos$cig. Doskonale
uchwycit za to Pomirowski inny, kluczowy aspekt tego pisania. C6z bowiem znaczy zarzut,
ze stowa nie maja w tej prozie wartosci uzytkowej, tylko wymienng? To do$¢ naiwne
przeniesienie marksowskich kategorii na teori¢ jezyka, takie, ktorego nie dokonano w samym
marksizmie. Podstawowa roznica polegataby na tym, ze pojecie towaru, ktoremu Marks
przypisal obie te wartosci, powinno by¢ S$ci§le powigzane z jego zrddlem, tzn. pracg
wytworcza . W przypadku jezyka taka ptaszczyzna wartosciowania nie jest jednak wlozona
praca, lecz osiggnicty efekt (znaczenie). Pomirowski odmawia zatem prozie Wazyka zalet, bo
stowa nie przektadaja si¢ w niej na zatozony przez samego krytyka cel, jakim jest
mimetycznie pojete poznanie (oparte na nasladownictwie). Tymczasem Wazyk nie opierat
poznania na mimesis, cho¢ jak wielokrotnie podkreslat, sztuka peita dla niego funkcje
przede wszystkim poznawcze. Epistemologia autora Wagonu nie dotyczy jednak odtworzenia
faktow, lecz odtwarzania struktur i sposobow iaczenia tych faktow. Mamy do czynienia z
pisarzem, ktory byt przekonany, ze realny status maja poje¢cia, sny i intuicje. Za to jezyk ma
charakter w pelni arbitralny i nie ma zadnego symbolicznego zwornika migdzy znakami a
odpowiadajagcymi im pojeciami.

Zarzucajac Wazykowi zrezygnowanie z warto$ci uzytkowej na rzecz wymiennej,
zarzucatlby mu Pomirowski nie tylko oderwanie od rzeczywistosci i jej problemow, ale tez

sktonno$¢ do spekulacji znakowej, ktora z dzisiejszej perspektywy nazwaé bysSmy mogli

SL. Pomirowski, Wsrod nowych ksigzek, ,,Kurier Poranny” 1929, nr 343, s. 12; podkreslenie — J.S.

? Podstawowe passusy na temat wartoéci z Kapitatu brzmia nastepujaco: ,,Towar jest nasamprzod [zundchst]
przedmiotem zewngtrznym, rzecza, ktora dzigki swoim wlasno$ciom zaspokaja jakie$ potrzeby ludzkie. (...)
Uzyteczno$¢ danej rzeczy czyni z niej wartos¢ uzytkowg. Ale ta uzyteczno$¢ nie wisi w powietrzu.
Uwarunkowana wtasnosciami ciata towaru, poza nim nie istnieje. Samo wigc ciafo towaru, jak zelazo, pszenica,
diament itd., jest warto$cia uzytkowa, czyli dobrem. (...) Warto§¢ wymienna wystepuje przede wszystkim jako
stosunek ilosciowy, proporcja, w jakiej wartosci uzytkowe jednego rodzaju wymieniane sg na wartosci uzytkowe
innego rodzaju — stosunek zmieniajacy si¢ nieustannie w zaleznosci od czasu i miejsca. Stad wartos¢ wymienna
wydaje si¢ czyms$ przypadkowym i czysto wzglednym, a warto§¢ wymienna wewnetrzna, immanentna towarowi
(valeur intrinséque), wydaje si¢ jakim$ contradictio in adiecto (...) Warto§¢ uzytkowa, czyli dobro, ma wigc
tylko dlatego wartosé, ze jest w nim uprzedmiotowiona, czyli zmaterializowana, abstrakcyjnie ludzka praca.
Jakze wigc mierzy¢ wielkos¢ jego wartosci? lloscig zawartej w nim “‘substancji wartosciotworczej", czyli pracy.
Sama ilo$¢ pracy mierzy si¢ dfugoscig jej trwania, a czas pracy posiada z kolei skale w okreslonych jednostkach
czasu jak godzina, dzien itd.” (K. Marks, Kapital. Krytyka ekonomii politycznej. Tom I, red. P. Hoffman,
Warszawa 1951, s. 37-41).

93



radykalnym, autotelicznym tekstualizmem. Nie jest to prawda, cho¢ w calej teorii jezyka
poetyckiego autora Wagonu kluczowa bedzie wlasnie warto$¢ wymienna: jezyka nie da si¢
bowiem ani utylitarnie spozytkowa¢ (to byloby jego ideologicznie zawlaszczenie), ani
odnies¢ bezposrednio do kwestii zewnetrznych. Mozna go co najwyzej wymieniac,
sprawiajac, ze slowa beda nieustannie kragzy¢ na naszych zasadach, nigdy nie odsytajac do
ostatecznego rozstrzygnigcia. Zasady te — 1 w to zdaje si¢ wierzy¢ Wazyk, w rdznych
momentach opierajac je na innych kategoriach estetycznych lub politycznych, ale zawsze
uwiktanych w ekonomiczne zalezno$ci — da si¢ jednak spolecznie lub indywidualnie

negocjowac.

Miedzy ekonomig polityczng i porywem serca: Triumwirat

Czlowieka w burym ubraniu otwiera wazne w tym kontek$cie opowiadanie Triumwirat.
Mozemy je nazwac historig wielkiej mistyfikacji, artystycznego blefu, ktory odbywa si¢ na
wielu poziomach i podaje w watpliwos¢ wszystkie wlasciwie wielkie figury semantyczne, z
narracja wilacznie. Przypomnijmy pokrotce ,scenariusz” opowiadania (uzywam tego
okreslenia celowo), cho¢ najlepiej zostaje on streszczony na ostatnich stronach w postaci
filmowego szkicu ,,Streszczenie” oraz ,,Nadprogram”: gléwny bohater, mtodzieniec Andrzej,
z zawodu rybak, wyrusza ze wsi do miasta w poszukiwaniu Janki, swojej mitosci, ktorg
wczesniej zlekcewazyl (tu mamy sentymentalng idealizacj¢ wsi). W miescie zatrudnia si¢ w
hucie i szybko zostaje wplatany w walki o wladze migdzy koterig arystokratyczng (ktorej
przewodzi obecnie Janka — jako Joanna, kochanka ksig¢cia) a metalistami, socjalistami,
pracujacymi w hucie (tu wchodzi konwencja realistycznej powiesci o robotnikach).
Manewrujac mig¢dzy stronnictwami, probujac z jednej strony odzyska¢ ukochang, z drugiej —
jak sam stwierdza — odegra¢ si¢ na niej za to, ze wyjechata, staje na czele robotniczej
rewolucji, ktéra wkrotce zaczyna zmienia¢ si¢ (gtownie za sprawag naszego bohatera) z
komunistycznej w faszystowska. Po cigzkich walkach o miasto Andrzej wymyka si¢ dzigki
pomocy zaprzyjaznionego ksigdza Jana, w karczmie odnajduje Janke i moga sobie wyznaé
mitos¢. Catos$¢ konczy sie jarmarcznym, romansowym happy endem.

To jednak zaledwie preludium do konceptu wyzszego rzedu: wszystkie doswiadczenia
Andrzeja okazujg si¢ farsa, w ktora zostal wplatany przez tytutowy tryumwirat — ksigdza Jana,
znudzonego miliardera oraz poety, ktory porzucit literatur¢ dla filmu, poszukujac w nim

prawdy zycia. To, co przez cale opowiadanie $ledzimy z personalnej perspektywy bohatera, a
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wiec jego §wiat przezywany, jest zaledwie stworzong wokoét niego iluzja, a jego ruchy bardzo
dobrze (cho¢ nie idealnie) wypetniaja zatozony uprzednio scenariusz. Potwierdzatoby to
tylko, Zze plan dotyczacy XX-wiecznego everymana jest w stanie oszacowaé ryzyko jego
pozornie wolnych wyboréw. Na szali wazy si¢ od poczatku koncept czlowieka
ekonomicznego: tego, ktéry dla egoistycznie pojetej korzysci (tu: mito$¢ 1 zemsta Andrzeja na
Jance) podejmuje nawet wbrew sobie konkretne, dajace si¢ przewidzie¢ decyzje (dotaczenie
do rewolucji, a wlasciwie wywotanie jej). Jak trafnie wywodzit Pawet Tomczok:

Jednostka, ktora ma zosta¢ czlowiekiem ekonomicznym, musi zatem sttumi¢ wiasng

wrazliwos¢ — zredukowaé skomplikowang sie¢ stosunkow spotecznych i emocji z nimi

zwiazanych do tego, co da si¢ ujac jako stosunek ekonomiczny, przeliczalny na pieniadze.

Wiasnie pieniadz — jako najwazniejszy S$rodek racjonalizacji oraz obiektywizacji

rzeczywisto$ci spotecznej — wydaje si¢ ukryta podstawa nowozytnego rozumu, oficjalnie
skupionego na racjonalnosci naukowej”"".

Z drugiej strony pozostaje idea ,,cztowieka szlachetnego”, w ktérg wierzy ksigdz Jan, a wigc
takiego, ktory kieruje si¢ porywem serca — afektem. Wigzane to byto przez interpretatoréw z
symbolistyczng lub ekspresjonistyczng koncepcja artysty i jego uzewngtrzniajacego si¢
impulsu kreatywnego. Wydaje si¢ jednak, ze Triumwirat napgedza wtasnie konflikt wokot
figury racjonalnego lub irracjonalnego czlowieka nowoczesnego oraz zwigzanej z tym
mozliwosci oszacowania produktywnosci jego dziatan i afektow' .

Ta fantastyczno-polityczna farsa '*, przypominajaca wspolczesne telenowele, a
zbudowana jak hollywoodzki film z epoki klasycznej, wielokrotnie hiperbolizuje 1 upraszcza
ekonomi¢ polityczng, albo wrecz wystuguje si¢ nig, zeby za pomoca jej specjalistycznego
jezyka uwiarygodni¢ $wiat przedstawiony (zarowno dla czytelnika, jak i1 dla gltéwnego
bohatera). Cala kosztowna zabawa miliardera w inscenizacj¢ zycia, wspierana intencjami
ksiedza o zej$ciu si¢ mlodych kochankéw oraz poszukiwaniem prawdy w eksperymencie

artystycznym, okazuje si¢ wielkim oszustwem. Ale oszustwem jest roéwniez sam Andrze;j,

0p, Tomczok, Niewrazliwos¢ czlowieka ekonomicznego, ,, Kultura wspotczesna” 2018, nr 4, s. 190.

"0 tym, jak kapitalizm dokonat utowarowienia emocji, poczawszy od upowszechnienia si¢ na poczatku XX
wieku psychoanalizy, pisala wyczerpujaco Eva Illuoz, cho¢ jej uwagi w wigkszym stopniu zdaja si¢ znajdowac
juz zastosowanie do kultury konsumpcyjnej lat sze$¢dziesiatych oraz wspolczesnej postaci kapitalizmu
kognitywnego (taz, Uczucia w dobie kapitalizmu, przet. Z. Siembierowicz, Krakéw 2010). W kontekscie
romansowego charakteru relacji Andrzeja i Janki warto jednak siggna¢ po rozpoznania autorki z innej ksiazki,
bezposrednio poswigconej splotowi nowoczesnego rynku z ideg romantycznej mitosci w XIX wieku oraz
ustanowieniem dwoch réwnorzednych porzadkoéw: publiczno-matzenskiego 1 intymno-uczuciowego. Ich
zderzenia bgdzie jednak dotyczy¢ przede wszystkim kolejne z omawianych opowiadan Wazyka — Na swieta
kupimy glowe cukru. Por.: taz, Consuming the Romantic Utopia. Love and Cultural Contradictions of
Capitalism, University of California Press: Berkley—Los Angeles—London 1997.

2 W kontekscie awangardowej bufonady, bazujacej na jarmarcznym humorze i obficie korzystajacej z figury
homo ludens, czyta te wczesne opowiadania chocby Krzysztoszek.

95



posta¢ catkowicie niespojna, sklejona z wielu specjalistycznych idiolektow, na co zwracata
juz uwage Nina Kancewicz-Hoffmanowa:
W plaszczyznie catego utworu opowies¢ Andrzeja mozna by nazwaé narracja w mowie
pozornie niezaleznej. Mowa niezalezna, przytoczenie, cytat daja zwykle najlepsza
charakterystyke postaci. Tutaj przeciwnie. Wielo$¢ jezykow fachowych i srodowiskowych,
ktorymi si¢ poshuguje Andrzej, nie daje si¢ scali¢ w wyposazenie jezykowe jednej
osobowos$ci. Zamiast brzmie¢ jak glos osoby, ujawnia zakres wladzy opowiadacza nad

postacig. Podkresla to odmienno$¢ konwencji tej prozy od konwencji ,klasycznie”
realistycznej".

Trudno uwierzy¢ w psychologiczng wiarygodno$¢ Andrzeja, mowi on bowiem, tzn.
wprowadza czytelnika w akcje, za pomoca cytatow 1 przejetych jezykow. A jednak
mechanizmy ekonomiczne, ktére tak detalicznie sa nam wykladane juz na poczatku
opowiadania (czy tylko po to, by wywota¢ w Andrzeju poczucie realnosci, wytworzy¢ w nim
wrazenie immersji, uczestnictwa w zyciu fikcyjnego ksiestwa?), nie sg catkowitym blefem,
mimo groteskowej konwencji. Przeciwnie. Wazyk opowiada o zjawiskach, ktore doskonale
zna z gazet 1 Owczesnych ksiazek 1 o ktorych bedzie rozprawial roéwniez w latach
powojennych: malwersacjach finansowych na duza skalg, umozliwionych przez coraz
bardziej wyspecjalizowang jezykowo, ekwilibrystyczng ekonomi¢ (w ksigstwie odbywa si¢
nieustanna ,kreatywna ksiegowo$¢”), koteriach arystokratycznych i organizujacych sie
socjalistach, o kryzysie wladzy monarszej i bogacacych si¢ na nim elitach, a takze o tym, jak
tatwo taka sytuacja zmieni¢ si¢ moze z plebejskiej rewolucji w rewolucje faszystowska. W
pewnych momentach dwor tego ,ksigstwa zelaza 1 jedwabiu”, jak nazywa je bohater,
przypomina wrecz alegori¢ dworu Stanistawa Augusta Poniatowskiego; zapewne bardziej, niz
by na to wskazywal moment historyczny. W innych sytuacjach pojawiaja si¢ z kolei
fragmenty naturalistycznie rozpasane i poetyckie, pisane jakby duchu Ziemi obiecanej:

Armie przekupek 1 straganiarzy przekrzykiwaly si¢ na rozbitym po catej dzielnicy
targowisku. Tutaj byta corka wieczora licytacja wszelkiego rodzaju. Na rogach szczerzyty

z¢by, szukajac potowu, rozczochrane dziewczyny w wyblaktych chustkach na szyi [CWBU
20].

ZajrzeliSmy réwniez do dzielnicy handlu i hal targowych. Chociaz baraki staty zamknigte,
jeszcze nie usnat duch interesu. Pod galeriami szyldow, albo tez w barach swarzyli si¢ i
znow jednali kupcy, maklerzy uzbrojeni w laski. Nad sklepami, pokrytymi czerwonym
tradem komorniczych pieczeci, nasturcje i peonie gnily na grzadkach balkonow, ktorych
policjanci nie spuszczali z oka, jak gdyby gotowi przylapa¢ samobojczych bankrutéw
[CWBU 21].

1 N. Kancewicz-Hoffmanowa, Miedzy grqg a doswiadczeniem. Debiut prozatorski Adama Wazyka, ,Pamietnik
Literacki” 1981, z.1, s. 95.
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Krzysztoszek, zeby uwiarygodni¢ swoja teze o groteskowym i ludycznym charakterze
utworu, pisze co prawda, ze: ,,Filmowe ksiestwo i miasto jest tak dalece odrealnione, ze nawet
terminologia ekonomiczna sklada si¢ z nienaturalnych neologizméw — «bank efektowy»,

«aukcja wojska», «wyrdwnawcze cla socjalne» itp.”"

, ale trudno si¢ z taka tezg zgodzié¢
(powtarza ona zresztg jeden do jednego przyktady i zarzuty z recenzji Leona Piwinskiego).
Owszem, skrupulatno$¢ opisywania gospodarki ksigstwa zaburza decorum opowiadania, nie
przystaje do jego charakterystyki, nie pasuje ani do romansu, ani do powiesci awanturnicze;j.
Sam jezyk ekonomiczny wcale nie jest jednak az tak odrealniony, a w jego centrum pozostaje
problematyczny ,.trust”, czyli forma kapitalistycznego oligopolu'>. O ,.clach socjalnych”
rozprawial w 1926 w — mozna mniema¢, ze znanym Wazykowi — ,,Ekonomiscie” Edward
Lipinski'®, a pojecie ,,aukcja wojska” (od tac. auctio, powigkszenie) to doskonale osadzone w
naszej historii politycznej postulaty zwigzane z kolejnymi sejmami z XVIII wieku, zadajace
zwiekszenia liczebno$ci armii, co jeszcze bardziej wskazywatoby na okoto-saskie analogie
samego opowiadania'’. Owszem, jezyk Triumwiratu jest niepokojacy, momentami sztuczny,
ale przeciez tego wilasnie dotyczy problem z wylonieniem si¢ w XIX wieku samodzielnego
dyskursu ekonomicznego (w tym samej ekonomii politycznej) i jego powolnej ewolucji w
wieku XX. Chodzi o stworzenie wrazenia elitarno$ci przy zachowaniu maksymalnej
abstrakcyjnos$ci i rozmyciu poj¢¢. Andrzej niespecjalnie kryje si¢ zreszta z tym, co robi i jakie
funkcje pelni na ksigzgcym dworze:

Pokrywatem arkusze papieru abrakadabra liczb, ktore byty pozycjami nowego budzetu, czy

tez rachunkiem nowych afer, przeznaczonym do teki Danielsa. Jedyng wielkoscig i

wylacznym sensem cyfr wytryskajacych z pod pidra byta dla mnie potgga Janki [CWBU

36].
Fachowe pojecia, ktorymi postuguje si¢ bohater, prosty rybak, pokazuja co najwyzej, w jak
wielkim stopniu $wiat nowoczesny jest $wiatem kubistow: popekanych perspektyw,

wyznaczanych przez zupelnie obce sobie dyskursy.

" Krzysztoszek, dz. cyt., s. 131.

" Trust byt forma powiernicza charakterystyczng przede wszystkim dla prawa brytyjskiego i amerykanskiego.
W latach dwudziestych w Polsce dochodzito do licznych przej¢¢ rodzimych spotek przez zagraniczne trusty lub
podpisywania umow, ktore miaty niekorzystny dla kraju charakter (gtosno komentowana byla chocby afera z
umowa na eksploatacj¢ Puszczy Bialowieskiej z brytyjskim Century Trust Limited z 1924 roku). Praktyki
faczenia si¢ spolek w kartele i trusty zostaly ograniczone tzw. ustawa o kartelach z 28.03.1933 roku, ktora
powolywala przy Sadzie Najwyzszym nowy organ — Sad Kartelowy, orzekajacy w sprawach fuzji na korzysé
panstwa i strzegacy w ten sposob interesu publicznego.

' Por. E. Lipinski, Cla socjalne, ,,Ekonomista”, t. I, 1926.

7 Oczywiscie akcja dzieje si¢ w latach dwudziestych XX wieku, zawiera bowiem np. aktualne odniesienia
polityczne, choéby do wloskiej wojny socjalistow z faszystami z lat 1919—-1922 oraz marszu Czarnych Koszul,
po ktorym Benito Mussolini przejal wtadze w kraju i objat funkcje premiera.
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Warto zauwazy¢, ze bezposrednig iskrg rewolucyjng juz tutaj staje si¢ jakze
charakterystyczne dla Wazyka, empiryczne ,,uziemienie problemu” — zmaterializowanie tego,
co abstrakcyjne. W samym opowiadaniu ten ruch przybiera posta¢ teczki z dowodami:
~Swiadectwa ich, spory i miary zjednania ksiecia, wyrachowania, dane i przewidziane
statystyczne, wszystko wypisane mojg reka, zawiera ta oto skérzana teczka” [CWBU 41],
,» ITzymam r¢ke na tajnej apriopriacji budzetu, ktéry wejdzie w zycie trybem rozporzadzenia
nagtego” [CWBU 42], ,Prowadzilem buchalteri¢ Danielsa. Wydartem mu rewolwer i
zagarngtem teke w aucie, w sercu miasta, w Alei” [CWBU 44]. W tym awanturniczym duchu
ekonomiczna abstrakcja, owa ,abrakadabra liczb”, zostaje przetamana przez konkretny,
gwalttowny czyn. Na falszerstwo liczb istnieje tu jeszcze dowod w postaci kwitow. Zupetnie
osobng kwestig jest to, w jaki sposéb cata matematyczna buchalteria, w ktdrej uczestniczy
Andrzej, podporzagdkowana zostata w jego perspektywie alternatywnej ekonomii: libidalne;,
ktora przybiera charakter perwersyjnej walki o dominacj¢e. Ten element erotyki zaprzata
zreszta Wazyka w wielu tekstach przedwojennych, szczegdlnie jednak w opowiadaniach z
Czlowieka w burym ubraniu, nowelach ,,nabrzmiatych brudna zmystowoscia™'®.

Wazyk zdaje si¢ zupehie trzezwo przemawiac¢ z poziomu ekonomii politycznej jako
matrycy, powtarzajac za Marksem, ze niemozliwy jest przeskok z porzadku feudalnego do
jakiegokolwiek socjalizmu, a kazda taka proba, nawet jesli przybierze form¢ powszechnej
rewolucji, bedzie miala charakter niszczycielski i1 z fatwoscig ulegnie wynaturzeniu. Z ukrycia
steruje nig bowiem fatszywa §wiadomos¢ i interesy klas wyzyskujacych (w tym wypadku —
eksperyment poety i1 kaprys miliardera oraz reaktywny interes gldownego bohatera). A jednak
juz tu, poprzez zastosowany koncept podwdjnej iluzji, zamiast satyry polityczne;j,
otrzymujemy raczej opowies¢ autotematyczna, o tym, w jaki sposob sztuka imituje i
uprowadza inne dziedziny, z samym zyciem wigcznie.

Popularna interpretacja, potwierdzana przez recenzentdéw z epoki, a takze pdzniejsze
analizy, zaktadaly, ze Wazyk mierzy si¢ gldwnie z mlodopolskim, ekspresjonistycznym
modelem sztuki i przeciwstawia go nowoczesnemu, epistemologicznemu empiryzmowi. To
jednak nie sztuka, lecz ekonomia z ukrycia zarzadza w Triumwiracie wszystkim 1 modeluje
poszczegbdlne wydarzenia. Dos¢ powiedzie¢, ze bez kapitatu miliardera niemozliwy bytby ani
eksperyment etyczny ksiedza Jana, ani estetyczny samego rezysera-poety, bo jak si¢ potem
dowiemy — ,,Nawiasem, ta wesota impreza pochtongta bajoniskie sumy” [CWBU 80]. Ten

,hawias”, jakby anegdotyczne wtracenie, pelni w Wazykowym opisywaniu $wiata kluczowa

" M. Pirozynski, Co czytac¢? Poradnik dla czytajgcych ksigzki, Krakow 1932,
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rolg. Jest przeoczeniem, ktére funduje zasade rzeczywistosci. To ekonomia ,,przestawia”
bowiem Andrzeja miedzy dyskursami, petnigc rolg swoistego shiftera w jego brikolazowym
jezyku: miegdzy sentymentalnym i prostackim monologiem chiopa, w ktérym dominujg
gltownie specjalistyczne pojecia z zakresu ryboldwstwa, przez jezyk zaangazowanego
robotnika, wyczulonego na kwestie pracy i wartosci, po jezyk rewolucjonisty i stratega, w
ktérym sprawy te schodza na drugi plan, a wybija si¢ afektywnie motywowana ekonomia
polityczna w warunkach zbrojnego konfliktu.

Andrzej nie bez celu zostaje wrzucony przez Wazyka na poczatku opowiadania w
absurdalng z pozoru sytuacje¢, z ktorej uczy si¢ podstaw ekonomii jeszcze przed dotarciem do
samego ksiestwa: ,,Jedynymi moimi towarzyszami podrdzy byli: kupiec z ksigstwa — brodaty
Joachim 1 bratanek jego — student Mikotaj. Uswiadomili mnie, ze w kraju, do ktdérego
jechatem, zaszly raptowne zmiany” [CWB 11]. Tu zaczyna si¢ kilkustronicowy wyklad z
historii gospodarczej, wyktad o tym, ze ,metalurgia i tkactwo przeksztatcito bandosow w
proletariat miejski”, ze ,.kryzys wybucht, atoli grozny jego przebieg wykazatl, iz obawa przed
nadprodukcja byta wrecz nieuzasadniona”, ze ,,bank centralny szafowal kredytami zgodnie z
polityka rzadu”, a ,bank efektowy, ktory inwestowat kapital w miodych fabrykach
metalurgicznych, szybko stoczyl si¢ ku ruinie”. Wylonita si¢ wigc ,,mafia kapitalistyczna”, a
zagraniczny kapital robit wszystko, Zzeby nie dopusci¢ do ustabilizowania si¢ panstwowej
polityki fiskalnej. To jest jezyk specjalistycznej, ekonomicznej iluzji policzalno$ci. Ma on
kontrastowac z innym jezykiem, tym rewolucyjnym:

— Jestem dumny z dowodu zaufania — odpowiedzialem na decyzje Komitetu. — Oby zbrojna
postawa ludu skutecznie poparta moja misj¢. Bylby jej przeciez niegodny, gdybym nie
zapytal, w imi¢ czego wzywamy nardéd do broni i posytamy go na barykady? (...) Czy
targowisko, podszywajace si¢ pod tytul przedstawicielstwa narodu, reprezentuje chocby

potowe narodu? Niech odezwie si¢ ten, kto za cen¢ krwi naszych tajnych wyborcow $miaty
popieraé¢ rozgrywang na ratuszu parodi¢ ustawodawstwa! [CWBU 45]

Ale czy rzeczywiscie kontrastuje? Zapewne w retoryce, w patetycznym tonie, efektywnosci —
tak. W ekonomicznej matrycy, podtug ktorej dokonuje si¢ wymiana (w pierwszym wypadku:
konkretnej produkcji [metalowcy] na abstrakcyjny kapital [koterie rzadowe 1 burzuazja], w
drugim — zycia [,,cena krwi”’] na idee [godno$¢, honor]) — juz nie. Tak jak wczesniej historia
gospodarcza ksigstwa miata charakter wielkiego procesu handlowego, tak teraz takowym staje
si¢ polityka 1 z pozoru demokratyczny wiec robotniczy (,,Podczas tego targu osrodkiem
spojrzen byt Pym, jak gdyby przez jego ghucho zacisnigte usta miat przemowic glos, ktory
cztonkowie Centralnego Komitetu nazwali wolg ludu” [CWBU 46]). Logika rewolucyjnych
dziejow ksigstwa, z gtownym cho¢ przypadkowym udzialem Andrzeja-rybaka, rozgrywa si¢
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podlug praw obu ekonomii rownoczesnie: tej gospodarczej i tej afektywnej. Obie sg jednak
réwnie realne dla gtownego bohatera. Rzedy cyfr i odptyw kapitalu stajg si¢ rownowaznym
zapalnikiem, jak wlewajace si¢ w aktorow spolecznych afekty gniewu i zazdro$ci (z tej
perspektywy szczegolnie interesujacy jest finalny homerycki $miech miliardera, ktory
wprowadza topos bozego igrzyska).

Nie sposdb nie zauwazy¢, ze 6w dziwny, tytulowy triumwirat pienigdza, sztuki i
teologii (a wlasciwie nowoczesnej etyki, jaka reprezentuje ksiadz Jan, zwolennik raczej pism
naukowych niz teologicznych'), ktory decyduje o zyciu gtéwnego bohatera, ma wyraznie
faustowski rys. Rezyser, w typowej scenie rozpoznania, ujawnia swoj diaboliczny plan:

Od scysji pod ratuszem wiedzialem, czego si¢ trzymac. Prolongowatem nasz kontrakt:

znowu przez pozorne ustepstwa. Oszukiwatem pana, falszowatem pana zycie, stowa, mysli.
[CWBU 78]

I dale;j:

— Dla jakiej satysfakcji kusit pan moja dusze, wywolywal ja ze mnie i na domiar
przeksztalcatl wedtug swoich upodoban? Po co byl panu aktor wbrew woli?

— Bytem niegdy$ poetg. Niewolitem stowa, ktore zyly poza mng przez dziesiatki i setki lat.
[CWBU 79]

Poeta-rezyser wystgpuje tu w roli Mefistofelesa, ktory — stuzac sztuce — bezdusznie gra losem
bohatera, za$ waluta w tej grze jest emocjonalne zaangazowanie, ktore Andrzej wklada w
kazdy gest, nie tyle odgrywajac swoja nieuswiadomiona role, ile rzeczywiscie ,,zyjac nia”>’.
To marzenie wielu nowoczesnych rezyseréw o stosunku aktoréow do roli, ale wypada
zauwazy¢, ze mistyfikacja odbywa si¢ na jeszcze innym poziomie, by¢ moze takim, z ktérego
nie zdawat sobie w tym momencie sprawy nawet Wazyk. Oto awangarda (chocby 1 ta w
duchu Kino-Prawdy Dzigi Wiertowa), przekonana o wlasnej racji 1 perspektywach
poznawczych (pokazanie prawdy zycia), dokonata iScie diabelskiej gry z jednostkowym
losem w imig¢ idei, ktore tylko z jej perspektywy byty sluszne. W rzeczywistosci tymczasem
zadrwita z niego 1 zutylizowata go do wlasnych, artystycznych celow.

Triumwirat traktuje o mistyfikacji, a wlasciwie o pewnej wampirycznej sile, ktorg
sztuka czerpie z zycia, zmieniajac je w dzieto. W tym sensie zycie Andrzeja stalo si¢ dzielem

doskonatym, autentycznym i zupetie fikcyjnym zarazem, schematycznym i wolnym (takie

wszak bylo zalozenie poety-rezysera, by uwalnia¢ obrazy). Czy nie takiego samego ruchu

' Jak charakteryzuje Wazyk tego milosnika Newmana poprzez jego biblioteczke, ,Kartki traktatow
poswieconych ekonomii zazgbiaty si¢ z opisami zamorskich wypraw" [CWBU 7].

0 Krzysztoszek widzi to nieco inaczej, w duchu ,kreacjonistycznej koncepcji sztuki jako stwarzania «nowej
realno$ci» (Mit niespojnosci, dz. cyt., s. 126), a wiec proby okielznania chaotycznego zycia cziowieka w
uporzadkowany §wiat dzieta artystycznego.
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dokona Wazyk na wtasnej osobie? Czy to nie on stanie si¢ z czasem tytutowym bohaterem tej
fikcyjnej opowiesci, w ktorej sily pieniadza, literatury i sumienia sprzysi¢gna si¢ ze soba,
zeby opowiedzie¢ o tragicznym kuszeniu przez ducha nowoczesno$ci i byciu przezen
kuglarsko oszukanym? Ekonomia — ta polityczna, marksowska i ta neoklasyczna, ponad miare
abstrakcyjna 1 specjalistyczna — bedzie ttem tej rozgrywki, a opowiesci o transakcjach i
malwersacjach na duza skale, o spowodowanych tym kryzysach i ich realnych
konsekwencjach, jej gtéwna treScig. Zauwazmy bowiem, ze to nie zlodziej (cho¢ w
tryumwiracie zostaja Andrzejowi skradzione pienigdze na pobyt w miescie, co staje si¢
poczatkiem jego przygdd) jest negatywnym bohaterem wigkszosci préz 1 dramatow Wazyka,
lecz bankier-fatszerz-spekulant, kto$, kto potrafi wykorzysta¢ abstrakcje stworzong przez
nowoczesny rynek i zmieni¢ nico$¢ w warto§¢. Takimi bohaterami, lekiem przed nimi i
wymierzaniem im sprawiedliwosci, beda stalty i powiesci przedwojenne, 1 socrealistyczne
dramaty, i scenariusze, i sam Epizod, uzupetiajacy histori¢ z czasu, ktory jedni okreslajg jako
okres $wietnosci Nowej Sztuki, ja za$ okreSlitbym jako czas dzwigania si¢ panstwa z
powojennego, ekonomicznego chaosu.

Ale powiedzie¢, ze film, krgcony w Triumwiracie przez rezysera, byt rzeczywiscie
Sztuka, znowu mozemy tylko uwzgledniajac jego perspektywe. Nie byl on na pewno sztuka
dla gtownego bohatera, gdyz tutaj dokonato si¢ (z racji nierozpoznania) awangardowe
utozsamienie jej z samym zyciem. Ale nie byl tez sztuka dla sponsorujacego cate widowisko
miliardera, ktéory na koniec wyglasza taka oto przemowe, podporzadkowujac calg
dotychczasowg ,,akcje” wlasnej rozrywce:

Twoj film nie umywa si¢ do feerii, ktorg sprawitem sobie, obchodzac miasto podczas zdjgc
i dramatycznych wysitkow pana Andrzeja. Diuga przechadzka wywotuje pragnienie, a
tymczasem ja, krol wyrobdéw kosmetycznych, nie bytem w stanie optaci¢ swoimi dolarami
funta jablek ze straganu. Twoj falszywy straganiarz za Zadne skarby nie obnazylby
ukrytego pod niemi szklanego oka aparatu. Ach, w tym mieécie jabtko nie bylo jabikiem,
byto tylko ksztattem okragtym. Dlugo, jak Odyseusz, tutatem si¢ po morzu pieni¢dzy, az
wreszcie przekupitem Cerbera, dostalem si¢ do krolestwa cieni, gdzie Agamemnon Pym i
Andrzej Achilles miaty to by¢ tylko ksztalty ruchome, ksztatty symetryczne. Kiedy na
calym $wiecie $mieré smuci, tutaj podmuchy zycia wywotywaty poptoch wérod cieni, a we

mnie $miech. Bo ja i pan byliSmy tu jedynymi ludzmi, chociaz jeden trudzit si¢, a drugi
bawit. Dzigki panu jeden raz w zyciu ja, miliarder, omdlatem ze $miechu [CWBU 80].

Zrodtem tego $miechu jest zycie, ktére wymyka si¢ scenariuszowi i tworzy wlasne
mozliwo$ci, niewymierne i niewymienne, zycie jako poptoch i rado$¢. Nietzscheanski $miech
miliardera dotyczy odkrycia przez niego pustki, tkwigcej w samym sercu pieni¢znej idolatrii.
Cala ,,odyseja” po miescie-planie filmowym zostaje ubrana w mitologiczne szaty, bo na szali

jest co$ wigcej, niz erudycyjny wyciag z tutaczki po wojnie trojanskiej. Wazyk zwykle
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przebieral si¢ w swojej tworczosci w mitologiczne maski, gdy staral si¢ pojedynkowac z
metafizycznymi systemami i chcial to zrobi¢ bez si¢gania po bezposrednig krytyke religii.
Owe ,ksztalty ruchome” 1 krélestwo cieni zdaja si¢ by¢ nie tyle klasyczng katabaza (ani
nawet jej burzuazyjng parodig), ile rozprawieniem si¢ z platonskim idealizmem oraz
symbolistycznymi przestankami o istnieniu glgbszej relacji miedzy znakiem i rzeczg.

Skryty dotad za zastong miliarder, 6w ,,pierwszy poruszyciel” i inicjator wydarzen,
odkrywa stworzony przez siebie $wiat, ktory jest calkowita symulacjg §wiata rzeczywistego,
do tego stopnia, ze funkcjonujagce w nim relacje wymiany pozostaja obojetne wobec
jakiegokolwiek zewnetrza 1 nawet on sam nie jest w stanie w nich uczestniczy¢, nie moze
niczego kupi¢ ani wymieni¢. Wowczas objawia mu si¢ ,,wiedza radosna”, trudno bowiem nie
przeczytaé tego fragmentu inaczej, niz w kategoriach nietzscheanskich. Smiech, ktéry
uwalnia go od ciezaru, Smiech nad wieczng komedig ludzka, pojawia si¢ w momencie
odfaczenia si¢ od doczesnej, racjonalnej wymiany, stworzonej jako profaniczna sfera pracy i
akumulacji. To jej (wymiany) niemozliwo$¢ sprawia, ze miliarder probuje dokona¢ transakcji
na jeszcze wyzszym, metafizycznym juz poziomie: wykupic¢ si¢, zej$¢ do piekiel, do §wiata na
opak, ktorym rzadza dwaj demiurdzy: negotium pracy (czas handlu, rozsadzania sporoéw i
odprawiania rytualdéw) oraz otium nieskregpowanej rozrywki. Jak pisal w tym,
nietzscheanskim wiasnie duchu na temat filozofii Bataille’a Krzysztof Matuszewski:

Wykreowany przez filozofi¢ i uczyniony paradygmatem zachodniej kultury racjonalny
$wiat okazuje si¢ wigc w istocie §wiatem pracy, skoro zasada uzyteczno$ci, z jaka
zespolona jest ratio, domaga si¢ respektowania praw potocznie rozumianej ekonomii:

gromadzenia $rodkéw 1 konsumowania ich tylko w takiej ilosci, w jakiej jest to
niezbedne?'.

Upostaciowiony w osobie miliardera $miech staje si¢ aktem samowiedzy kapitatu, nie tyle
szyderczym 1 okrutnym, lecz pierwotnym, jakby przedustawnym: warunkiem suwerennosci,
tzn. $Smiechem bogoéw nad miatkos$cia komedii ludzkiej. Tylko miliarder moze pozwoli¢ sobie
na ten potlacz, na tak kosztowng zabawg, ktéra uswiadomi mu relatywno$¢ S$wiata

podporzadkowanego zasadzie racjonalnej produkc;ji.

Poza ekonomig¢ prestizu: Na swieta kupimy glowe cukru

Drugie w kolejnosci opowiadanie z Czlowieka... dotyka jeszcze innego aspektu

ekonomicznego myslenia o $wiecie: ekonomii prestizu, ktora stata si¢ kluczem do

21 K. Matuszewski, Wstep [w:] G. Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne..., dz. cyt., s. 9.
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regulowania stosunkow spotecznych mieszczanstwa XIX 1 poczatku XX wieku. Wazyk zdaje
si¢ tu doskonale wpisywa¢ zar6wno w tradycje powiesci realistycznej, jak i w satyr¢ na
drobnomieszczanstwo, znang z komedii mieszczanskie;j.

Tym, co najbardziej zwracato dotad uwagg badaczy, byla finalna wolta utworu: ,,Ten
cztowiek przemawiatl tonem protagonisty. Obrdcitem si¢, zeby obejrze¢ jego faworyty.
Zatuje, Ze nie upatrzylem go sobie na bohatera tej opowiesci, jego i cztowieka w czerwonym
fraku” [CWBU 151]. Ten narracyjny ,,wymyk”, w ktérym nie tylko ujawnia si¢ (dotad
wszechwiedzacy) narrator, ale tez objawia swoje intencje 1 niemoc poznawczg oraz
ograniczenie perspektywy, sprawia, ze tekst w pierwsze] kolejnosci czyta¢ chcemy
autotematycznie. Bylby to wigc kolejny eksperyment z gruntu kubistyczny, podobnie jak
poprzednie opowiadanie wydobywajacy fragmentaryczno$¢ $wiata i nieprzystawanie do
siebie roznorakich punktow widzenia. Tak oczywiscie jest, bo Wazyk — realizujac zatozong
strategie eksponowania intuicyjnych decyzji 1 nie przylegajacych do siebie, asocjacyjnych
porzadkow — dba zwykle o to, zeby czytelnik przeoczyt matryce catej opowiesci 1 skupit sie
na nieoczekiwanych zwrotach akcji. Tymczasem Na swigta kupimy glowe cukru to —
podobnie jak Triumwirat 1 o cale lata poézniejszy Epizod — wlasnie historia o tym
paradoksalnym przeoczeniu, o luce w widzeniu, ktora wigze si¢ z ograniczeniami
perspektywy patrzacego.

Przede wszystkim interesujaca pozostaje paradoksalna z pozoru relacja mi¢dzy tytutem
a trescig. Tytut wydaje si¢ by¢ z gruntu pozytywistyczny i zapowiada¢ spoteczng nowelg o
biedzie, sama historia za§ przeciwnie: traktuje o bogatych drobnomieszczanach, o
dorobkiewiczach i finansowych malwersantach, o posiadaczach kapitatu, ktérym zadna bieda
nie grozi, ani teraz, ani za kilka lat. Tytulowe zdanie jest za to regularnie wypowiadane przez
papuge i jest to jedyna kwestia, jakiej si¢ nauczyta, zapewne od poprzednich wtascicieli. To
zdanie — ,,na $wieta kupimy glowe cukru” — samo z siebie cokolwiek surrealistyczne (jest to
rownoczesnie miara z poczatku XX wieku®® i niepokojace skojarzenie acefaliczne), wisi
jednak nad calag opowiescig jako widmo kryzysu i1 bankructwa, ktére zmusza do takiego
wlasnie racjonalizowania lub odroczenia zakupdéw. Przypadkowos¢ tej frazy w calej
strukturze utworu wskazywataby na inne jeszcze kwestie: na  zagadnienie

nieprzewidywalnosci losu, nieobliczalnosci zdarzen oraz tego, ze cata misternie spleciona

2 A raczej — co nalezatoby podkresli¢ w kontekécie ekonomicznych stosunkéw w tym opowiadaniu - pewna
konkretna, materialna, wcielona posta¢ tej miary. ,,Glowa cukru” byla bowiem nie tyle wyliczong podlug
abstrakcyjnego systemu metrycznego jednostka, ile gotowa juz postacig utoczonego w stozki cukru, réznigca si¢
waga w zaleznosci od producenta (bylo to zatem raczej pojecie z zakresu handlu, niz metrologii).
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ekonomia, ktora zarzadza relacjami towarzyskimi i rodzinnymi bohateréw, moze rozsypac si¢
jak 0w plastycznie uformowany cukier.

Na swieta... w wielu aspektach stanowi wprawke do Mitow rodzinnych: jest proba
ukazania wewnetrznej pustki mieszczanskiego §wiata oraz zbadania systemow, ktore reguluja
jego zewnetrzne funkcjonowanie. Wazyka interesujg zatem dwie postacie ekonomicznej gry
w reprezentacj¢: ta zwigzana z regulacja (widzialnoscig) przeplywu kapitatu i ta zwigzana z
dystrybucja spotecznego prestizu (byciem na pokaz, ostentacyjno$cia egzystencji zmienionej
w konsumpcj¢). Oba te tematy wlasciwie ani na chwile nie schodzg z kart noweli, ani na
chwilge nie przestajg tez by¢ przedmiotem rozmdi) samych bohaterow. O ile jednak w
Triumwiracie silit si¢ Wazyk na zbudowanie wiarygodnej, pozostajacej w zgodzie z
historycznym materializmem, wizji ekonomicznych podstaw rewolucji spotecznej w
ksiestwie, tu zainteresowany jest przede wszystkim wyeksponowaniem tego, jak symboliczna
ekonomia afektywna napedza lub blokuje te realng, pieni¢zna.

Mozna by powiedzieé¢, ze jednym z tematow Na swieta... jest niegospodarnos¢ (troche
dekadencka posta¢ Feliksa X), ale jej zrodel trzeba szuka¢ gdzie inaczej: w tymczasowym
rozmijaniu si¢ porzadku pragnien i porzadku kapitatu. Idealnym przyktadem potaczenia
jednego z drugim jest Kaszuba, wzor dorobkiewicza i1 karykatura drobnego kapitalisty, homo
oeconomicus W postaci czystej: ,,Serce Kaszuby nie znalo umiaru, nie rozroézniato rywali
profesjonalnych od osobistych wrogéow”; ,,Nieokrzesany jego umyst rozrézniat dwa obozy,
adherentéw jego sprawy 1 sojusznikéw Spotki. Oceniat ludzi prymitywniej niz opychane
stodyczami dziecko, ktore wartosciuje tabelka czekolady martwy 1 Zzywy inwentarz $wiata”
[CWBU 86]. Istotna, a rowniez tatwa do przeoczenia, wydaje si¢ analogia mi¢dzy tytutowa
,»glowa cukru” a opisem Jana Kaszuby jako opychajacego si¢ stodyczami dziecka. Nie chodzi
tylko o groteskowo$¢ tego obrazu, ktéra odstania pierwotno$¢ animozji i sympatii bohatera
oraz ich calkowite stopienie z ruchami kapitatu. Chodzi raczej o to, ze u podstaw
abstrakcyjnej ekonomii wyzysku dostrzega Wazyk behawioralnie motywowane pragnienie i
afekt: przyjemno$¢ oraz nienasycenie, ktore sterujg nie tylko Kaszuba, ale wszystkimi
wlasciwie postaciami tej krotkiej historii.

Mamy w  opowiadaniu do czynienia z  zaawansowanym  portretem
drobnomieszczanstwa, zdominowanym przez ,skomplikowane uklady erotyczne, wsrdd
ktérych jest i mitosé lesbijska, i kazirodztwo, i zabdjstwo z mitosci”. Podupadty potentat

drzewny Kaszuba zywi co najmniej niezdrowa relacje do wtasnej corki Lucji, z ktoérag

2 Koncewicz-Hoffmanowa, dz. cyt., s. 89.
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romansuje jego podwitadny Jerzy, zatrudniony w Spotce Lesnej, dawny znajomy Kaszuby, w
pierwszych scenach oddelegowany do miasta jako mediator w interesach szefa.
Rownoczesnie obserwujemy kryzys malzenstwa wspotwlascicielki owej Spotki — Henryki i
jej meza Feliksa, raczej bonvivanta, postaci niezaradnej i niepasujacej do mieszczanskiego
stylu zycia, ale bedacej jego finalnym produktem. Feliks ma tymczasem kochanke Jadwigg,
ktéra rdwnoczes$nie pracuje w SpoOlce wraz z Jerzym. Wigzania migdzy tymi wszystkimi
postaciami i ich pozornie skomplikowane perypetie, motywowane s3 dwoma czynnikami:
kapitatem 1 prestizem, checig zysku i checig zachowania pozycji spolecznej, a wlasciwie
podtrzymania obrazu, ktory ja gwarantuje. Jak opisze narrator relacj¢ miedzy Kaszubg i

Jerzym:

nie tyle interes ich taczyl, ile wspolna niech¢¢, wspolny wrog korzeniami broniacy placu.
Zdawat sobie Kaszuba sprawe, ze po odjezdzie stad begdzie Jerzemu obojetne, czy las go
przetrwa, czy spltynie do Gdanska; lecz umitowani przez fortung szukaja faworyta wsrod
utraconych, aby ztozy¢ jej dziesigcing i odwrocic od siebie nietaske [CWBU 83-84].

Istnieje zatem jeszcze trzecia sita regulujaca ten delikatny homeostat. W zaleznosci od
perspektywy bedzie nazywana u Wazyka losem, przypadkiem, fatum, zbiegiem okolicznosci,
zdarzeniem lub mozliwo$cig. Mimo dwodch bardzo klarownych systeméw ekonomicznych,
jesteSmy zatem nadal w $wiecie na poly mitologicznym, w ktorym ,,podrzucona moneta
zagineta” 1 nie bardzo da si¢ wkupi¢ w laski przeznaczenia. Moneta, ta ,,wyrocznia
przypadku” [CWBU 87], ktéra miata rozstrzygnaé watpliwosci Jerzego na temat Jadwigi i
Henryki, urasta do miana symbolu (przy catej niecheci Wazyka do symbolizmu). Po owym
feralnym rzucie hazardzisty wszystko staje si¢ nierozstrzygalne 1 niebinarne, a w
uregulowany, drobnomieszczanski swiat wkracza czynnik irracjonalny, nieomal boski (ale w
starogreckim, a nie judaistycznym wariancie, ktory blizszy byl np. Watowi).

Do czasu nim Feliks podejmie szereg irracjonalnych decyzji, w tym t¢ kluczowa, o
emigracji, a narrator przyzna, ze losy innych postaci bylyby zapewne ciekawsze, probuje si¢
jednak przekona¢ czytelnikow, ze system dziata, a o jego stabilnosci decyduje
podporzadkowanie go w pelni metaforyce ekonomicznej. Wida¢ to juz w szczatkowych
charakterystykach postaci, ktore wlasciwie nie wykraczaja poza powigzania finansowe lub
ekonomie afektu. Jadwiga to ,[bliuralistka, ktorej dochdd starczyt wlasnie na zwigzanie
Inianego konca z jedwabnym, a zas6b umystu na rezolutnie milczenie”, ,,[Feliks] Odmierzat
jej akurat tyle fakomstwa 1 sprytu, ile potrzeba do wykorzystania takiej obietnicy” [CWBU
94]. U Henryki ,,szczegdlna zwinno$¢ palcow mogta pochodzi¢ z wprawek na fortepianie, lub

Underwoodzie. Feliks widzial w tym atawistyczny $lad chciwosci czynszownikow”. Lucja
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,hodowana byla na pokaz”, a jej ojciec ,,wlasne oblicze chowal za ksigzka czekowa. Nie
szczedzit kosztow, byle tylko okupié te niezastuzong taske losu, Ze byt ojcem swej corki, i nie
spoczal w batwochwalstwie, az wyniost ja na wyzyng, z ktérej mogt dostapi¢ wzgardy”
[CWBU 102]. Kaszuba to kanalia, ,,niewatpliwie intrygant” i szuja [CWBU 114]. Problem
Feliksa X jest za$ taki, ze pozostali cztonkowie rodziny ,,odmawiali kredytu moralnego
nazwisku, ktore nie rentowalo. Dogodnie im byto posadzaé Feliksa o tapczywos¢; chelpiliby
si¢ nawet z tego powodu, gdyby tylko mogli usprawiedliwi¢ ja zaletami charakteru, ale jego
charakter zastraszat ich jaka$s utomnoscig” [CWBU 92]. Wszystko tu jest policzone i obraca
si¢ wokol kapitatu, realnego badz symbolicznego. Relacja Feliksa 1 jego zony, ich kryzys
malzenski 1 pozorowana stabilno$¢ rodziny, a nawet romans z kochanka, podane s3 okrutnym
prawom ekonomii afektu, ponizenia i pogardy:

Poczytywalby sobie za ujm¢ dobywanie pieni¢dzy od Zony poza skromng renta, natomiast

wynagradzat Jadwige przez ponizanie Henryki. Pomiatat ambicja Zony bez skruputow, lecz

nie nalezy posadza¢ go o przewrotnos$¢. Wiedzial, ze gorszy tylko jej cnote mieszczanska, o

ktora nie dbat. Przyjmowatl kochanke w t6zku, w ktérem od paru lat spedzat trzecig czgsc

swego zycia. Nie tudzit si¢ jednak, ze ta zaptata wystarcza. Reszte gotow byl nadrobié
przystugami. Czekat, az Jadwiga odwota si¢ do jego wptywow [CWBU 95].

Decyzja o emigracji Feliksa 1 porzuceniu zony oraz kochanki réwniez ma charakter
ekonomiczno-afektywnej kalkulacji, ucieczki przed ng¢dza finansowa oraz przed duchowg
wegetacja 1 popadnigciem w drobnomieszczanski konwenans:

Zwiazek, fikcyjny w zamysle, lecz tak drogo okupiony, odziedziczyt warto$¢ kryjomego

zwigzku. Wspdlnictwo w klamstwie obliczonym na tygodniowy pobyt rodzicow w

Warszawie wydalo pedy wtérego porozumienia. [...] ale z chwila, gdy pociag uwiodzt

leciwe stadlo, urwata si¢ ostatnia wymiana spojrzen i na ustach Henryki nie pozostat nawet

grymas klopotliwy, ktorego Feliks moglby si¢ spodziewaé, gdyby byt sklonny do
racjonalizmu [CWBU 135-136].

Spienigzyt pierscionek z brylantem dopiero co otrzymany w darze od teSciow. Nie miat
skruputow. Retrospekcja degradowata pozycie z Henryka do wygodnego parzenia si¢ pod
opieka sakramentu. Targowal si¢ bardziej niz Jadwiga, kiedy odprzedawala szpilke.
Chetnie wydusitby wiecej, niz tysigc pigeéset ztotych od jubilera, ktoéry udawal
podejrzliwego, aby obnizy¢ cene, lecz dochodzita siddma, a jemu $pieszno byto do
konsulatu odno$nego panstwa [CWBU 137].

Te ,,tysigc pigcset ztotych” to caty kapital, z ktorym Feliks ma zamiar wejs¢ w nowe zycie, a
raczej koszt wykupu, jaki musi ponie$¢, zeby wyzwoli¢ si¢ z otaczajacych go relacji, cho¢
glownie — zeby wyzwoli¢ innych od samego siebie, to on bowiem zdaje si¢ stanowi¢ od
poczatku problem. Wszystko zostaje tu skrupulatnie porachowane, winy i1 dlugi — te

finansowe 1 te symboliczne, majace charakter wieloletniej gry we wzajemne ponizanie si¢ —
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sptacone. Pozostaje tylko papuga, forma niedajacego si¢ odzyskac¢ spadku, papuga-fatum,
glos odzywajacy si¢ z dalekiej przesztosci i zapowiadajacy przysztose.

Nawet ,,odzwierny”, ,,aniot str6z”, ktorego moglibysmy okresli¢ mianem kafkowskiego
pomocnika, bo w rozmowie z Feliksem wyjawia mu prawde mieszczanskiego swiata pozorow
1 sktania go do przemyslenia wlasnej pozycji, okazuje si¢ fatszywka:

Odzwierny nie byl aniotem. Ten odzwierny byt hochsztaplerem; miat fotografi¢ w ratuszu i
ukrywat chwilowo swoje muskularne, tropione przez policj¢ ciato pod czerwonym frakiem.

Sta¢ go bylo na ryzykowna przemowe, gdyz wyglosit ja na odlocie: nazajutrz przeniost si¢
na posade odzwiernego do hotelu [CWBU 139-140].

Sta¢ go bylo na przemowe, na ryzyko ujawnienia prawdy, bo chwilowo funkcjonowat na
innych zasadach, w innych uktadach, zamiast kogo$. Czy jednak prawda objawiona przez
kogo$, kto nie jest soba, kto wystepuje w zastgpstwie lub tylko si¢ podszywa, pozostaje
prawda? Gdzie znalez¢ jej pokrycie, jesli nie w autorytecie samego méwcey (metafizycznym —
aniola, egzystencjalnym —medrca doswiadczonego zycie)? Wazyk to pytanie bedzie zadawat
wielokrotnie, probujac ustali¢, jaka jest relacja prawdy do zroédtowej nietozsamosci podmiotu,
odziedziczonego po rimbaudowskim zerwaniu JE est un autre.

Czego dotyczyla jednak owa ryzykowna przemowa stroza? A jakze, gldwnego
przeoczenia catego opowiadania, a raczej tego, co opowiadanie to stara si¢ przecigzy¢
kategoriami  przypadku, fatum czy nieujarzmionej potencjalnosci: abstrakcyjne;,
kapitalistycznej metrologii, naktadanej na rzeczywisto$¢ i stosunki spoleczne, prébujacej
wyliczy¢ ryzyko i1 oszacowaé wszelkie prawdopodobienstwo. Odrdzniajac podrézowanie od
trwalej emigracji, udajacy stroza konsulatu hochsztapler zadaje Feliksowi i$cie katkowska

zagadke z relatywizmu 1 arbitralno$ci sagdow:

Moze pan przyktada¢ do nich miernik, ktéry przysparza panu zadowolenia, lub sprawia
ucieche, lub tez zachwyca pana pozorami doskonatosci, miernik obrany ku
wtasnej pana wygodzie; moze pan sadzi¢ o stanie czlowieka wedlug materiatu
palta, o przekonaniach — wedlug kroju, o charakterze — wedlug ilosci i ukladu guzikow;
moze pan nie dba¢ o jego intencje, albo tez okresla¢ je fantastycznie. I to wlasnie wraz z
fikcja nieustannej zmiany $rodowiska stanowi powaby podrézy. Ale kto osiada na
obczyznie, staje wobec problematu przystosowania. (...) Pomiary, ktore
przyswajamy sobie od dziecinstwa, nawet w rodzimym
spoteczenstwie zawodzga. Lecz mniejsza o poglady kreola i wyobrazni¢ metysa. Jak
pan odrozni ukryty w jego rekawie noz skrytobojczy od $mierdzacej fajki, skoro tutaj, w
ojczyznie, styszac wypowiadany przez rodaka podmiot zdania, pan nie moze przewidzie¢
orzeczenia? (...) W tej samej chwili, kiedy my tracimy czas na bezcelowa rozmowe,
dziesigciu — co mowig?! — stu ludzi w réznych dzielnicach Warszawy wlamuje si¢ do
domow, by¢ moze wszyscy po bizuterig, ale by¢ moze jeden z nich
po wspomnienia. Przez tego i dla tego jednego nie wolno panu podnosi¢ alarmu, jesli,
wracajac dzi§ do domu, zobaczysz czlowieka zawieszonego na framudze okna na
wysokosci pieciu picter [CWBU 138-139; podkreslenia — J.S.].
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Ekonomiczna iluzja metrologa, iluzja policzalnosci jako podstawy wszelkiego
warto$ciowania, na ktorej opiera si¢ atrakcyjno$¢ utowarowionego juz doswiadczenia
podrozy, przestaje obowigzywac, jednak nie tylko w sytuacji emigracyjnej. Falszywy
odzwierny konsulatu odstania przed Feliksem ten sam moment prawdy, ktéry narrator
odstonit, gdy Jerzy zgubil monete: absolutng relatywno$¢ mieszczanskiego systemu wartosci,
opartego na modelu wyceny rynkowej (market pricing)**, a wicc $cisle powiazanego z
ptynacymi z relacji korzyS$ciami oraz wyptacalnosciag poszczeg6élnych ,.kontrahentow”. Wiele
lat pdzniej jak echo powrdci to juz w socrealistycznej odstonie, gdy w Daleko od Warszawy
Banasiowa, prosta kobieta ,,z ludu”, nie wiedzac jeszcze o falszywych intencjach dywersanta
Boruckiego, zdemaskuje go przypadkiem, podwazajac wlasnie jego cheé rozliczania si¢ za
drobne przystugi pytaniem: ,,co wy, bankier?”, a wreszcie dochodzac do wniosku: ,,honoru
ludzi nie szanuje, za wszystko by ptacit pienigdzmi”.

Na naszg szczeg6lng uwage zashuguje jednak rowniez ta nieoczywista, surrealna wrecz
figura ,,ztodzieja wspomnien”, ktory ,,by¢ moze” zakrada si¢ do mieszkania w jednym na sto
przypadkéw, ,,w czasie bezcelowej rozmowy”, zeby skras¢ dobra niematerialne, a moze po to
tylko, zeby odzyska¢ wlasne wspomnienia i powroci¢ do miejsca, do ktoérego nie ma juz
wstepu. Nie sposob nie zauwazy¢, ze wlasnie Ow mechanizm realnie istniejgcej pamigci jako
czego$, co przeciwstawia si¢ akumulacji dobr i rozrostowi abstrakcyjnych systemow
liczbowych, bedzie szczegdlnie zaprzatal Wazyka po wojnie. Tak jakby pamig¢ ze swojej
istoty zajmowata w ontologii autora miejsce potencjalnie otwarte, z tego samego poziomu, co
basn, sen, intuicja, asocjacja, marzenie czy przypadek. By¢ moze wspomnienia mozna tylko
wykras¢, na tej samej zasadzie, jak w Apologu rzeczy kradly sobie wzajemnie imiona [WW
29]? A =zatem, z antropologicznego punktu widzenia, pami¢¢ stanowitaby przedmiot
zainteresowania zupelnie innej ekonomii, niz ta, ktéra ukonstytuowata XIX wieczny
kapitalizm. Jedno z pytan, z jakim zostawia nas Wazyk w Na swieta... dotyczy wigc tego,
jaka bylaby ta alternatywa, w ktoérej wspomnienia funkcjonuja jako bezcenny ekwiwalent?

Warto ten fragment skonfrontowa¢ z uwagami Benjamina na temat mieszczan, ich
sposobu wydzielania przestrzeni, zabudowywania si¢ w niej i w ten sposob tworzenia iluzji
bezpieczenstwa. ,,Wnetrze mieszkalne to nie tylko wszech§wiat, lecz rowniez futerat dla

czlowicka prywatnego” °, a jego prawdziwym lokatorem jest zbieracz. ,.Zbieracz z

# Odwoluje si¢ tu do stynnej klasyfikacji Alana Fiskego na temat czterech uniwersalnych form relacji
miedzyludzkich: communal sharing, authority ranking, equality maching oraz market pricing. Por. A.P. Fiske,
Relativity within moose culture: four incommensurable models for social relationships, ,,Ethos” 1990, vol. 18, s.
180-204.

Bw. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, przel. I. Kania, post. opatrzyt Z. Bauman, Warszawa 2005, s. 53.
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upodobaniem kreuje $wiat nie tylko odlegly 1 umarty, lecz zarazem lepszy; swiat, w ktérym
cztowiek wprawdzie nadal nie ma tego, czego mu trzeba, rzeczy jednak wolne sa juz od
przymusu uzytecznosci” ** . W takich wnetrzach-futeratach uwiezieni sa bohaterowie
opowiadania, zwlaszcza za$§ Helena, Jadwiga i1 Feliks, ktoéry wlasnie z obawy przed
zamkni¢ciem mig¢dzy kanapa i1 salonem decyduje si¢ na ucieczke na emigracje, a nie na samag
podroéz turystyczna, a wiec wynalazek jak najbardziej kapitalistyczny®’.

Niezwykto$¢ figury wlamywacza polegalaby tu zwlaszcza na tym, Ze sama jego intencja
kwestionuje mieszczanski porzadek. Mieszkanie, jako prywatna 1 zabezpieczona przestrzen,
w ktorej gromadzi si¢ dobra materialne, podatne jest zawsze w kapitalistycznym rezimie na
ryzyko wlamania, na kogo$, kto czyha za progiem. W ten sposob rodzi si¢ zreszta kryminat i
powie$¢ detektywistyczna, co Benjamin doskonale wytapuje w swojej opowiesci. Ale
bezpieczenstwo mieszkania, jako oddzielenia si¢ od sfery publicznej, i ryzyko bycia
okradzionym z dobr, idg ze sobg w parze i1 spetniaja wszystkie kryteria racjonalnej logiki
kapitalistycznej, tak dlugo przynajmniej, jak dtugo 6w wlamywacz rzeczywiscie czyha na
klejnoty, bizuteri¢ i pienigdze, a nawet na materialne pamiatki, a wigc na przedmioty mogace
sta¢ si¢ wartoscig na rynku wtornym. Wtargnigcie do domu z intencjg kradziezy wspomnien,
czego$, co nie podlega prostej] wymianie pieni¢znej, jest wlasciwie tozsame z zawieszeniem
calego podzialu na publiczne i prywatne, a co za tym idzie stawia pod znakiem zapytania nie
tylko ide¢ wiasno$ci prywatnej, ale tez wszystkich mieszczanskich praktyk immunizacyjnych,
majacym zabezpieczy¢ kapitat (a ostatecznie: zycie jako kapitat) przed wszystkim, co inne.
,Przez tego jednego i dla tego jednego” nie wolno podnosi¢ alarmu, jego istnieje paralizuje
bowiem caty system, w ktorym kolekcjoner i ztodziej graja w te sama gr¢ wymiany,

respektujac i reprodukujac ten sam, kapitalistyczny model tworzenia wartosci.

Wprowadzenie do ekonomicznych abstrakcji: Obrachunek

Obrachunek z pewnoscia nie jest najwybitniejszym z prozatorskich utworéw Wazyka, a jego
daleko posunigta niespojnos¢ utrudnia lekturg. Zdaje si¢ w nim autor by¢ na rozdrozu: migdzy
fantastycznymi opowiadaniami w duchu Heretyka i S-ki Apollinaire’a, a znacznie bardziej

realistycznymi powiesciami wilasnymi pokroju Latarni... 1 Mitow..., jako swoistg

26 Tamze, s. 52.
70 relacjach miedzy wyprawa kupiecka lub eksploracyjna, pielgrzymka duchowsg i podr6za o charakterze
turystycznym jako najbardziej utowarowiong formg do$§wiadczania $wiata, por. D. MacCanell, Turysta. Nowa
teoria klasy prozniaczej, Warszawa 2005; B. Marciszewska, Produkt turystyczny a ekonomia dosSwiadczen,
Warszawa 2010.
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prolegomeng do nigdy nie napisanej prozy socrealistycznej. Obrachunek wyniknat tylez ze
sporu o status metafory w prozie awangardowej oraz polemik ze ,,Zwrotnica” (specyficzna
rozlewnos$¢ narracji), ile z fascynacji realizmem i surrealizmem. Jest to jednak utwoér, w
ktorym Wazyk zapisat wprost znaczng czgs¢ swojego dojrzatego §wiatopogladu, tego samego,
ktory odnajdziemy w powojennych wierszach.
Stusznie przeprowadzit Krzysztoszek rozbudowang paralele migdzy tym opowiadaniem

a poematem Labirynt z 1961%, bowiem fragmenty Obrachunku, odpowiednio delimitowane,
weszlty w sklad Labiryntu na zasadzie swoistych ready-mades, jeden do jednego. Niestety
samemu Obrachunkowi nie poswigcit juz badacz tak wiele uwagi, tak jakby z tego
niezwykltego opowiadania, ktore Wazyk postanowil po wojnie ocali¢ w innym poemacie
(zachowanego w archiwum w az dwoch kopiach, prawie ze rekopi$miennych, obficie
komentowanych i1 recznie redagowanych, co nie zdarzyto si¢ pozostatym utworom autora),
uwage zwracata glownie liryczna zasada organizacji tekstu. Owszem, jest ona interesujgca i w
pelni wypada si¢ zgodzi¢ z Krzysztoszkiem, Ze:

schemat fabularny — wizyta narratora w domu R.S. — jest wyltacznie pretekstem

pozwalajacym na swobodne wysnuwanie obrazoéw i skojarzen, cofanie si¢ w czasie,

naktadanie si¢ roznorodnych planéw zdarzeniowych zwigzanych z r6znymi postaciami. To

z polaczenia tych autonomicznych obrazow, scalenia fragmentarycznych odpryskow $wiata
wyloni sie dopiero cato$ciowy obraz domu mieszczanskiego w okresie wielkiego kryzysu®.

Zasada kompozycyjna Obrachunku zdaje si¢ $ci§le wspolgrac z tematyka opowiadania,
cho¢ niewatpliwie jest to najbardziej eksperymentalne z prozatorskich dziet Wazyka, w pelni
poddane asocjacyjnej przylegtosci, kumulatywne i symultaniczne, zupetnie lekcewazace
przestrzen 1 czas, jak na kubistycznym pitdtnie. Trudno zrekonstruowaé to opowiadanie,
stresci¢ je w taki sposob, zeby nada¢ zdarzeniom porzadek, bo te petlnig tylko role
reorganizowanych wcigz uktadow wrazen. Najpetniej zdaje si¢ w tym krotkim tekscie
uwidacznia¢ charakterystyczna juz dla dojrzalego Wazyka postawa epistemologiczna:
traktowanie konstruktow i konfiguracji psychicznych jako realnych bytow.

Cos si¢ jednak w Obrachunku wydarza: narrator odwiedza kolege z dziecinstwa, R.S. —
Ryszarda Septembera juniora. Ten udaje si¢ wkrotce na spotkanie z niewidzianym od wielu
lat ojcem (Richardem Semptemberem-seniorem), niegdy$ urzednikiem bankowym, dzi$
bankrutem, ktory wyszedl kiedy$ po papierosy lub tez ,,wyskoczyl ze swojej statej orbity”
[Ob 146] i odnalazt si¢ wiele lat p6zniej w Ameryce. W tle odbywa si¢ sptyw przez

wspomnienia, seksualne konotacje 1 dialogi z trzema bohaterkami, rowniez mieszkankami

% Krzysztoszek, dz. cyt., s. 104—106.
* Tamze, s. 102-103.
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domu: Heleng, babka Malwing 1 Anielg (te z kolei przypomina¢ zaczynajg ,trzy gracje” z
dziecigcego wspomnienia narratora). Mozna powiedzie¢, ze Wazyk wykorzystuje tu
surrealistyczne techniki: obiekty ozywaja 1 zaczynaja skupia¢ wokot siebie akcje, tak jakby
stawatly si¢ istotniejsze od bohaterow, jakby zdeponowana w nich byta jakas rozpigtos¢
czasowa, ktora rozlewa si¢ na rzeczywisto$é™’. Takie funkcje pelni gobelin i gramofon. Ale
procz tej fascynujacej poetyki asocjacyjnej i lokowania kapitatu wspomnien w przedmiotach,
wspomnie¢ trzeba o tym, co czasu nie akumuluje, lecz rozpuszcza go: o cyfrach.

Obrachunek jest pierwsza z Wazykowych wycieczek, ktore beda powraca¢ potem 1 w
powiesciach, i w wierszach, do §wiata abstrakcyjnych liczb, §wiata jakby alternatywnego, ale
nieuchronnie zblizajacego si¢ ku nam, $wiata, w ktorym kroluje jeszcze ,,sklerotyczny pan
stworzenia na ziemi zamieszkatej przez cyfry” [Ob 156]. Kryzys mieszczanstwa, o ktorym
autor opowie w pelni w Mitach rodzinnych, tutaj przybiera dwie postacie: katalogowej, jakby
futurystycznej wyprzedazy zgromadzonych artefaktow 1 zbytecznych juz bibelotow
(,,Otwieraly si¢ okna parterowych mieszkan, pokazywaty, ile zbytecznych mebli mieszczanie
gromadzy. Najczgsciej widaé bylo grzbiety odwréconych, siedzacych za stolami w
podmorskiej gtebi swoich pokojow, ale niekiedy geniusz gramofonu, pomystowy kramarz,
wystawiat w tych oknach reklamowe popiersia” [Ob 151]) oraz uabstrakcyjniajacej sie,
ekonomicznej matrycy, naktadajacej si¢ coraz bardziej na codziennos$¢ i parcelujacej ja w
konstelacje policzalnych zdarzen. To, co potencjalne — sita przypadku i irracjonalnego
instynktu zycia, ktora przetamywata stagnacj¢ mieszczan w Na swigta... oraz ktora
nieustannie konfrontowala si¢ z maszyna ekonomii politycznej w Triumwiracie, tutaj ma juz
catkiem fatalistyczny wyraz. Mozna powiedzie¢, ze skok w ,,ocean mozliwego”, ktérego
dokonat Richard, zostawiajac nagle zon¢ 1 dziecko, jest skokiem analogicznym do tego u
Feliksa X. Tam réwniez pojawiajg si¢ metafory oddalenia przez Atlantyk, ucieczki na inny
kontynent, za dalekie morza, bynajmniej nie w celu jego podbicia i eksploatacji, lecz zeby
zagubi¢ si¢ 1 odnalez¢ raz jeszcze, jako nowe ,,ja”.

Tytulowy obrachunek ma dwa znaczenia: to ekonomiczne i to moralne. Z perspektywy
ekonomiczne] mamy do czynienia z bilansem Wielkiego Kryzysu, ktéry stanowi
nienarzucajace si¢ tlo catej opowiesci, a zarazem jedng z przyczyn podlegania tego $wiata
wzrastajacej entropii. W drugim znaczeniu dokonuje Wazyk podsumowania nadziei i
realnych szans, jakie zycie znajdowalo w warunkach fluktuacji mi¢dzynarodowego kapitatu.

To, co w pewnej chwili wydawalo si¢ szansa, momentem wtargnig¢cia irracjonalnego, po

3% Por. J. Kornhauser, Catkowita rewolucja. Status przedmiotéw w poezji surrealizmu, Krakow 2015.
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latach okazuje si¢ porazka (06w gorzki bilans wypada zupehlie inaczej, niz spontaniczna
$mieré¢ w innym teks$cie o uwiedzeniu Ameryka — Transatlantyku 1924):

Przez dwadziescia pig¢ lat byta do napisania powies¢ o RS, az do roku 1929, zanim krach

na gieldzie nowojorskiej nie obrocit tego tematu w popiot. Zamknigto emigracje,

zamurowano granice. Jedyne, co teraz moglo si¢ zdarzy¢ temu RS, to spas¢ synalkowi na
glowe, jak grad na kapustg [Ob 148].

Tymczasem na oczach bohaterow wtasnie:

Rodzit si¢ wiek statystyki. Ziemia zamieszkana przez nowych mieszkancow — liczby.
Prowadzito si¢ wojny na Balkanach, u Boeréw, w republikach amerykanskich; szyby
osuwaly si¢ w kopalniach, gazy dusily goérnikéw; to wszystko bylo normalne, ale w
ostatnich czasach jaki$ kapitan, jaki$§ major wspinal si¢ w aeroplanie na dwiescie metrow,
pogwizdywat, palit cygaro, trrrrach! W ciagu roku spadto ich wigcej niz meteoréw” [Ob
149].

Ten ,,wiek statystyk” zdaje si¢ komplikowaé¢ kilka przynajmniej kategorii, w ktore
wierzyt Wazyk w milodosci: fantastyczno$¢, irracjonalno$¢, przypadkowos¢. Ze sfery
potencjalnosci przesuwa je tam, gdzie wiladza XX-wieczna ekonomia: w algorytmy
kontrolowanego ryzyka. Narrator zdaje si¢ zywi¢ niezwykla (bioragc pod uwage, Zze nie ma z
nim nic wspolnego) uraz¢ wobec powracajacego ojca Ryszarda. Nie probuje ani zrozumiec
jego motywacji (ma tu gotowy osad moralny), ani nawet nawigzywac¢ dialogu. Przeciwnie,
zarysowuje przybywajaca z przesztosci posta¢ jako upadtego, przegranego demiurga ze
,»starego $wiata”, ktory — co paradoksalne — bgdzie rownoczesnie §wiatem przysztosci:

Nie miatem zamiaru robi¢ wywiadu z upadlym gietdziarzem. Ten mocny teb byt
zagwozdzony przebrzmiatymi liczbami. Gnity w nim stodko, jak we mnie tkany latami
dziecinstwa gobelin, az dopiero teraz, blisko juz poéinocy, kiedy wracam i ludzie w
skafandrach klecza na jezdni w zottej 1 sinej apoteozie razacej oczy zza wegla, spawacze
szyn pracuja — acetylen wypala ostatnie widkna. Nowy, biezacy rachunek wyznaczat
krachy, bankructwa, spadek produkcji, wzrost bezrobocia. Nie wtltoczylby w swoja
swiadomo$¢ tak wielorakiego rachunku, aczkolwiek poszerzat ja przez lata, ten

sklerotyczny pan stworzenia na ziemi zamieszkatej przez cyfry. [...] Przede mna zakryty go
cyfry statystyk [Ob 156].

Starych bogoéw — buchalterow, ksiegowych, kupcoéw i drobnych graczy gietdowych — zdaja si¢
wymienia¢ nowi: bogowie matematyki 1 statystyki wielkich liczb, abstrakcja globalnej
ekonomii, dla ktorej nie istnieja juz jednostki. Zastanawiajgce, co naprawa narratora takg
niechgcia: czy owo bankructwo i1 peten skruchy powrdt ,,ojca marnotrawnego”, czy tez
analogia, jaka nawigzuje si¢ miedzy nim samym (,tkany latami dziecinstwa gobelin”) a
bylbym bankierem, analogia zawracajagca ku przesztosci 1 jej nieaktualnym juz
mozliwosciom? Bedzie to obserwacja, do ktérej Wazyk wroci pod koniec zycia w
Zdarzeniach (1977), niemal czterdziesci lat pdZniej, niesiony tg sama obawa: ,,nie trzgscie si¢

ze strachu o swoj ciemny logos/ niech was nie trwoza cyfry/ jarzace sygnaty/ tancuchy

112



wzorOw” [Starzec i dziecko, Z 38] oraz w ostatnim wierszu Silva rerum (ponownie w
kontekscie handlowym):

Co wiesz o barbarzyncach pytat rzymski konsul

kupca wracajacego z dalekiej podrozy

Barbarzyncy ktamia jak zepsute dzieci

barbarzyncy lubig statystyki

barbarzyncy nie lubia jednostki

ich wnetrza bezforemne nie przyjmuja taciny
[Z 41]

Portret rodzinny bez wnetrza

Wraz z upadkiem mechanicyzmu newtonowskiego stracily sens
modele wyjasniania stosowane w ekonomii czy historii.
Ekonomia nie mogla zosta¢ sprowadzona do obrazu rynku jako
przestrzeni, w ktorej jednostki-molekuly poddane sq dziataniu
sit popytu i podazy, pozostalo wigc rejestrowanie faktow
ekonomicznych. Historia przestata by¢ sensownym zwigzkiem
przyczyn i skutkow, i znow - pozostalo jej tylko rejestrowanie
faktow.?!

Nawet o najwazniejszych prozatorskich utworach Wazyka pisalo si¢ mniej, niz o jego
poetyckiej dziatalnosci, a nawet gdy juz do tego przystgpowano, czyniono to zwykle w
zgodzie z zalozeniami samego autora. Jakby, nawet wiele lat po $mierci, wcigz podsuwal
interpretatorom tezy, wokot ktorych rozwija¢ majg swoje spostrzezenia. W ten sposob lekture
jego powiesci, tworzacych swoistg dylogi¢ — przedwojennych Mitow rodzinnych (1938) 1
powojennego Epizodu (1966) — zdominowala refleksja nad modelem powiesci
antypsychologicznej, nad kwestiami klasowymi (krytyka mieszczanstwa) i ideologicznymi
(falszywa $wiadomo$¢) oraz poczynionymi w duchu noveau roman eksperymentami z
narracjg pozornie auktorialng, a w rzeczywistosci zaposredniczong przez wiedze i poglady
poszczego6lnych postaci.

Chciatbym spojrze¢ na obie te ksigzki nieco inaczej, w zgodzie z zaproponowang w tej
rozprawie perspektywa, a wigc przede wszystkim na ich ekonomiczne tlo. W obu
przypadkach — powiesci mieszczanskiej (to Mity...) oraz ,,szkicu fizjonomicznego” z zycia
pierwszej awangardy (to Epizod) — konwencja gatunkowa pozwala zmieni¢ to tlo w
samoistnego bohatera. W obu tych ksigzkach najpelniej manifestuje si¢ bowiem to, co mozna

by okresli¢ jako ukryta, ekonomiczng matryce §wiatopogladu Wazyka: caty $wiat, poczawszy

31'p. Laskowski, Maszyny wojenne. Georges Sorel i strategie radykalnej filozofii politycznej, Warszawa 2011, s.
27
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od materialnej bazy, a skonczywszy na abstrakcyjnych konstruktach nadbudowy (ideach,
pogladach, motywacjach, swiadomosci i przekonaniach poszczegdlnych osdb) jest ztozony z
réznorakich relacji wymiany i w pelni im podporzadkowany. Nawet jesli autor zamierzat
zanegowaé powieS¢ realistyczng, jako sprzegnieta z konkretnym rezimem wiladzy
(kupiectwem) 1 zabezpieczajacg swiadomo$¢ burzuazyjng, odziedziczyt po niej szalenczy etos
ksiegowania: na poziomie figur poetyckich (powracajace, rozbudowane enumeracje) oraz

konstrukeji postaci i schematéw fabularnych.

Wszystko ma swoja cene¢: o Mitach rodzinnych

Wazyk zamierzyt w latach trzydziestych powies¢, w ktorej po czesci sportretuje wiasne
srodowisko (cho¢ Albin nosi tu jeszcze znacznie mniej cech autora, niz w pdzniejszym o trzy
dekady Epizodzie), a po czeSci opowie, niemal socjologicznie, o przemianach samego
mieszczanstwa, o jego zmierzchu pod wpltywem nowych form produkcji i sposoboéw
organizowania si¢ kapitalu. Zwigzane to bylo z czasami pierwszej wojny S$wiatowej i
wytanianiem si¢ z niej innego porzadku politycznego §wiata, a w rzeczywistosci po prostu z
poczatkiem XX wieku i przemianami, ktére miat on przyniesc.

To, co z zapowiada si¢ na satyr¢ na mieszczanstwo, zostaje jednak w ciekawy sposob
wypelnione interesujaca mnie refleksja o wymianie ekonomicznych paradygmatow. Swiat,
przedstawiony przez Wazyka, jest zaludniony przez postacie, ktore w bardziej lub mniej
udany sposob nieustannie zmagaja si¢ z nowoczesng ekonomizacja zycia, z codziennos$cia, w
ktérej najdrobniejsze relacje maja swoja ceng, oraz z historig, ktéora dokonuje w ich
egzystencji gwattownych przecen i1 przewartosciowan. Proponuje zatem spojrze¢ na Mity
rodzinne — w wielkim skrocie, bo jest to ksigzka z catego dzieta Wazyka, moze poza
Poematem dla doroslych, omdwiona chyba najbardziej uwaznie i wnikliwie®* — jak na
powies¢ o obsesji wyceniania §wiata, ktora stata si¢ domeng d6wczesnego mieszczanstwa, ale
nie znikneta weale wraz z jego upadkiem. I nie chodzi tylko o przedstawiane przez pisarza w

zlym $wietle postacie kupcéw, oszustow, defraudantéw i drobnych kapitalistow, ktore juz

32 Sama recepcja krytycznoliteracka to m.in.: E. Breiter, Mity rodzinne, ,,Wiadomosci Literackie” 1939, nr 8; H.
Dominski, ,,Mity rodzinne” A. Wazyka, ,Kurier Poranny” 1938, nr 274; W. Jedlicki, Mity rodzinne, ,,Wie$”
1948, nr 34-35; W. Jesionowski, Wsrod powiesci, ,Kultura” 1938, nr 50; Z. Kucharski, Miedzy zZyciem i
powiescig, ,,Gazeta Polska” 1938, nr 298; S. Lichanski, Powies¢ o ludziach nominalnych, ,,Pion” 1939, nr 14/15;
W. Pietrzak W., Nowa forma kottunstwa, ,Prosto z Mostu” 1938 nr 47; M. Prominski, Mity codziennosci,
»Sygnaty’” 1938, nr 40; J. Rogozinski, Nowa powies¢ Wazyka, ,,Ateneum” 1938, nr 6. Do tego dochodza
opracowania szczegotowe: rozdzial Powies¢ o prozni psychicznej jako punkt dojscia Mitu niespdjnosci
Krzysztoszka.
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wowczas zyskuja w pelni negatywne znaczenie, rozwini¢te potem w latach powojennych w
zgodzie z socrealistycznymi postulatami. Chodzi raczej o antypsychologiczne podejscie,
zapowiadajace juz przyszlg literature tendencyjna, ale w gruncie rzeczy méwiace, ze nie ma
ucieczki od bazy, od presji srodowiska i pragnien kapitatu. Ba, sita tych pragnien ma tak
wywlaszczajacy charakter, ze — spotykajac si¢ z rewolucjami w XX-wiecznej nauce oraz
kolejnymi przewrotami porzadku politycznego — doprowadza do ruiny zycia wewngetrznego,
do uwigdu wspdlnoty komunikacyjnej i zakwestionowania tym samym wspolnoty politycznej.

Historie rodziny Karczow 1 Wieligockich oraz spokrewnionej z Karczami ,,ciotki”
Ksawery Miklasowej to na kartach obu ksigzek Wazyka w wigkszosci historie finansowych
powiazan, spekulacji, prob oszacowania ryzyka i wycenienia czasu, historie zdeterminowane
przez realny i symboliczny kapital w stopniu, ktory przekracza nawet ramy powiesci
tendencyjnej. Poszczego6lni bohaterowie Mitow... nie majg wilasciwie osobowosci, a ich
charakterystyki wyczerpuja si¢ na opisie sposobow zarabiania oraz utowarowionych form
relacji towarzyskich. A przeciez Wazyk nie pisal powiesci tendencyjnej, a jego fiksacja na
socjologii, skutkujaca swoistym naturalizmem w oddawaniu scen zycia miejskiej biedoty, jest
niczym w stosunku do ekonomicznego fatum, ktore cigzy nad Mitami... 1 pdzniejszym
Epizodem. Wszystkie postacie charakteryzowane sg w obu tych ksigzkach przez swoj
stosunek do kapitatu, przez udzial w jego grach (od umiej¢tnosci dopasowania si¢ — jak
Miklasowa 1 Ewa, przez socjalistyczng wrazliwosci buntownika i oboj¢tnos¢, jak u dra
Karcza, po skrajne, klerkowskie lekcewazenie, jak u Wieligockiego), a ich miejsce w §wiecie
1 glowne perypetie wyznacza obieg pienigdza: kolejne pozyczki 1 dlugi, okresy prosperity,
stabilizacji 1 kryzysu. Nawet nadej$cie I wojny ma tu charakter peryferyjny i w pierwszej

kolejnosci dotyka spraw finansowych:

- Napisano w gazecie, ze bank nie wyptaca pieniedzy. Posztam i sprawdzitam. Urzgdnik
powiedzial mi, ze na razie zawieszono wyplaty. Styszysz? Wkiady przyjmowali, a
wycofywac nie dajg. Co bedzie z tymi pieniedzmi?
- Nie znam si¢ na tym. Nie udalo mi si¢ jeszcze odlozy¢ rubla na posag dla Ewy.
- Pienigdze przepadng — powiedziat Karcz oboj¢tnie 1 odgrodzit si¢ od Miklasowej ptachta
gazety. Za ta przegrodka jakoby miat czué si¢ bezpieczniej. Ciotka nie hukne¢ta na niego,
udawata, ze nie styszy.
- Kiedy zaczna wyptacac? — spytata Juli.
- Nigdy — odpowiedziat Karcz ukryty za gazeta.

[MR 43]

Z takich drobnych wymian: przepychanek i ztosliwosci stownych w $cistej relacji o
pieniadza, z negocjacji, obliczania szans i wyceniania ryzyka, sktadaja si¢ relacje bohaterow

w Mitach... Przytoczmy kilka przyktadowych charakterystyk postaci, powies¢ zbudowana
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jest bowiem z takich wtasnie opisow, tak jakby kazdy rozdzial mial przynie$¢ czytelnikowi
nowego bohatera i tym samym pokazac z innej strony omawiane §rodowisko.

Doktor Karcz i jego rodzina zyja w cigglym niedostatku, mozna powiedzie¢, ze jak na
reprezentowang przez nich klas¢ spoleczng, radza sobie do$¢ mizernie. Nie powinno to
dziwi¢, skoro sam Karcz — niegdy$ socjalista, ale ,,bierny socjalista” — pod ptaszczykiem
ideowym ukrywa swoj lgk przed odrzuceniem i niech¢¢ bratania si¢ z warstwami wyzszymi.

Pisze Wazyk:

[Karcz] Wyrobit sobie praktyke, ale praktyka w jego dzielnicy dawala marne dochody.
Chtopi naptywali spod miasta, zwabiani przez kominy fabryczne, zlewali si¢ z osiadlym
proletariatem, drobny handel zapuszczat korzenie, dzielnica zaludniata si¢ biedotg polska i
zydowska, i obie byly jednakowo ptodne, tylko ze tutaj kobiety najczgsciej rodzily bez
pomocy lekarza, wigc musiat nagina¢ si¢ do cen dyktowanych przez akuszerki. Zgtaszaty
si¢ do niego zony rzemieslnikow, sklepikarzy, robotnikow, kobiety, ktore nigdy przedtem
nie radzily si¢ w tych sprawach lekarza. Przyciagat je niska, nie ustalong ceng, rozmawiat z
pacjentkami po sasiedzku i nieraz, kiedy dochodzito do ptacenia, machni¢gciem reki
przesuwat ten ceremonial na dalszy, nieokreslony termin. Nie lubit patrze¢, jak pacjentka
wysuptuje pieniadz uwigziony w wezetku chusteczki. Handlarki przysytaly mu zamiast
pieniedzy prowianty. [MR 10]

Ojciec odbierat klientele pokatnym akuszerkom, a pracowat czysSciej, operowat fachowo, z
daleko wicksza gwarancja. Kosztowalo to drozej, chociaz i w tych wypadkach, jak we
wszystkim, ceny byly szeroko rozpigte. Stosunkowo najlepiej ptacity ,,mlodsze”,
dziewczyny na stluzbie w zamoznych domach. [MR 22]

Karcz to jednak nie zaden Judym, ktéry z dobrego serca brata si¢ z biedotg i poswigca
rodzine, zeby peti¢ funkcje lekarza. Jego lekcewazacy stosunek do pieniedzy po czgdcei jest
po prostu zwigzany z nieudacznictwem, bo cze¢sci za§ pokazuje, ze postac ta jest — nawet jak
na waruniko poczatku XX wieku — archaiczna, tak jak archaiczny byt utopijny socjalizm
Saint-Simona wzgledem koncepcji Marksa. Julia Karcz niby akceptuje t¢ ceche meza, ale nie
zmienia to faktu, ze w pod postacig braku finansowej stabilizacji zasiane zostaje ziarno
,»porazki” ich zycia jako projektu awansu spotecznego:

Wtedy nie obliczalo si¢ na daleka przysztos¢, najprosciej bylo zainstalowaé si¢ gdzies w

poblizu, tam, gdzie nas znaja, zreszta nie moglo by¢ inaczej, nie starczyloby nam

rezerw na wyczekiwanie lepszej praktyki. Ale mial pozniej jeden pomysiny

okres w zyciu, okroita si¢ i ulezata spora suma, blisko tysigca rubli. Namawiatam go do

przeprowadzki, do urzadzenia przyzwoitego gabinetu i odpowiedniego mieszkania w

lepszej dzielnicy. Bodaj ze byto to decydujgca chwila (...) [MR 12;
podkreslenie — J.S.]

Karcz nie odpowiedzial wowczas na to wezwanie, nie wykorzystal momentu, roztrwonit
pieniagdze na prezenty (m.in. futro dla Zony), wyremontowal tazienke 1 pozostal lekarzem-

akuszerem w dzielnicach robotniczych. To zmusza Karczowa do kolejnych wyrzeczen,
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zadhuzen 1 negocjacji w kryzysowych momentach z posiadaczami kapitalu: najpierw do
uktadania si¢ z siostra, a potem z ciotkg Miklasowa.

Mity... przynajmniej na poczatku, sa wlasciwie historig o kryzysie i sztuce radzenia
sobie z nim, o ekonomicznym ryzyku i wymogach, ktére podyktowane zostaty przez przed- i
powojenng rzeczywistos¢. Mozna by pomysle¢, ze to przypadek odosobniony w twdrczosci
Wazyka, ale mniej wiecej w ten sam sposob, tzn. od zarysowania ekonomicznego tla oraz
wprowadzenia refleksji o cigzacym nad rodzing dlugu, rozpoczynaja si¢ i1 Mity..., i Epizod,
cho¢ zmienia si¢ samo tto historyczne i zrodta zadtuzenia:

Bywaty takie dni ghlupie i $mieszne, ze w mieszkaniu przewalato si¢ od jaj i jablek, a
tymczasem matka musiata pisaé list do siostry z prosba o drobng pozyczke. Ta siostra,
niewiele starsza od niej, wyszta za maz na prowincje, maz jej zarzadzal jaka$ cukrownia,
wyrdst w swoim miescie powiatowym na wielkg figure, kupit kawat lasu nad rzeka i
wystawit tam dla Zony letnig rezydencj¢. Niegdys, kiedy rodzice mieli si¢ pobra¢, matka
dostata od niej trzysta rubli posagi na urzadzenie mieszkania i gabinetu. Matka nigdy nie
splacita ani tego dtugu, ani nastgpnych, drobniejszych. Dhug, kilkakrotnie anulowany, w
ostatnich latach znowu urdst do jakichs dwustu rubli i zniecierpliwiona siostra pisata:

»le ciagle pozyczki moga zadrgczy¢ nawet aniota. Nie wystawiam Twojemu mezowi
rachunku, ale wigcej pozyczac nie bedg. Wiesz doskonale, moja droga Julu, ze nigdy nie

zachwycatam si¢ niepraktycznym usposobieniem Twojego meza. Nie chce ferowad
wyrokdw i pisac, co o nim sgdz¢.” [MR 10-11]

Juz tutaj pojawia si¢ watpliwos¢ co do ekonomicznej stabilizacji calej rodziny Karczow i
wprowadzony zostaje podzial na tych, ktorzy w nowej rzeczywistosci radzg sobie doskonale,
oraz tych, ktérzy trwaja przy dawnych przyzwyczajeniach i konwenansach, a wlasne ushugi
(pracg) wymieniajg na nieodpowiadajace im ekonomicznie ekwiwalenty: podzigkowania,
jedzenie, dobre stowo. Ten opis powie nam wigcej o rodzinie doktora i o nim samym, niz
wszystkie dalsze konflikty migdzy bohaterami oraz perypetie mitosne Karola i Ewy. Nawet
jesli dhugi zostang czasowo umorzone, kolejne pokolenie wzrasta¢ bedzie w ich cieniu.

To wiasnie walka z brakiem funduszy odciska si¢ na wszystkich Karczach, co staje si¢
okazja do zarysowania kilku ,,ekonomicznych epizodéw” z zycia Juli oraz wprowadzenia
innych postaci. Na scenie pojawia si¢ ciotka Miklasowa, opisywana najpierw jako skapa
wilascicielka sklepu, posta¢ ,,diabelska”, jak z najgorszych cze$ci kupieckiego $wiata u
Dostojewskiego. Inna perspektywa wydobywa jednak jej zaradno$¢ 1 umiejetnosé
dostosowania si¢ do przemian technologicznych i praw rynku, a tymczasem ukazuje stabosci
np. pani Karczowe;j:

Ciotka nie utrzymywala si¢ ze sprzedazy takiego drobiazgu jak koszulki, chociaz po ten
artykut zglaszano si¢ najczgséciej; miata obszerny magazyn, obwieszony wspanialosciami.
Byly tam lampy, zyrandole, staro§wieckie i nowsze, wedlug regut wiedenskiej secesji,

niektore z czeskiego szkta, moze nawet z krysztalu, jedwabne lampiony [tu nastepuje
roztozone na poét strony wyliczenie kosztownos$ci, ale w gruncie rzeczy po prostu bubli i
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gratow na sprzedaz — JS..] (...) Jula zastanawiata sig¢, kto odziedziczy nagromadzony w tym
sklepie majatek. W razie smierci Miklasowej znalezliby si¢ chetni do dziedziczenia krewni,

blizsi od Juli, co prawda tylko w pojeciu prawnym, bo w zyciu tak samo dalecy. [MR 31-
32]

Jest to jednak tylko z jedno ujecie. Obie rodziny zostaja wszak zlaczone wieloma réznymi
przystugami 1 zalezno$ciami, w petni zdeponowanymi w towarach. Za przyjecie porodu

jednej z lokatorek przez doktora Karcza, Miklasowa ,,odptaca si¢” lampa:

- (...) Co tam u was w poczekalni wisi pod sufitem? Dostaniecie ode mnie urocze cacko,
gratis. Powiedz mamie, niech ktérego$ dnia wpadnie, sama wybierze.

Powiedziata: gratis, zeby nie bylo nieporozumienia. (...) Lampa nalezala si¢ ojcu.
Miklasowa obiecala ja ojcu, kiedy przybiegla po niego, zeby odebral dziecko jej lokatorki.
— Nie jeste$ renomowang stawa, ale ja mam do ciebie zaufanie (...) Podobno nie
przyjmujesz honorarium! — wotata ciotka. — Znajde rade na ciebie... (...)

Ojciec dziwil si¢, ze miata chocby przez chwil¢ zamiar podarowa¢ mu lampg. Nie
zadawaltby sobie wigkszego gwaltu, gdyby postanowila zaptaci¢ za grzechy lokatorki
pienigdzmi z wilasnej kieszeni. Nie upomniat si¢ 0 wynagrodzenie u potoznicy i stracit ja z
oczu po kilku dniach. Nie wpadto mu do gtowy bada¢, czy potoznica wptacila co$ na regce
ciotki, czy ciotka nie policzyla sobie tych pieni¢dzy na rachunek strat moralnych, mitregi i
pokrwawionych przescieradet. To bylo do ciotki podobne (...) [MR 35]

I dale;j:

W tym podarku ciotka co$ sfalszowata. Jula nie wiedziata, czy traktowaé to jako zaptate
nalezng mg¢zowi, czy jako podarunek, wahata si¢ czy §wiezo zaogniong nieche¢ do rodziny
rozciggnaé na Miklasowa, czy tez zajrze¢ mimochodem do sklepu i podzickowac¢ [MR 42]

Problemy z optaceniem edukacji trojki dzieci: Albina, Ewy 1 Karola, zmuszaja ja jednak
ostatecznie do wejscia w blizsze relacje z ciotka:
Na pensji podzielono Ewie wpisowe na raty, ale nie dano jej ulgi, bo kto miat ptacic,
mowita przetozona, jesli nie coérka doktora? Zwykle na poczatku roku szkolnego Jula
pozyczata troche gotowki od siostry z prowincji. Po zerwaniu z siostrg cudem starczyto na
oplaty szkolne i podreczniki dla Karola i Ewy, a tymczasem przybyt nowy wydatek,
wpisowe i podreczniki dla Albina. Zapozyczyla si¢ u Miklasowej. Nie bylo to wielka suma,

ale cokolwiek méwiono w domu o skapstwie Miklasowej — po tej pozyczce Jula uzyskata
moralne prawo do odwiedzania ciotki [MR 49].

To prawo zmienia si¢ powoli w przymus uczestnictwa Ww grze pozorow, w
drobnomieszczanskim eskapizmie, ktoéry symbolizuje tu pasja ciotki do opery (,,Zysk
czerpany z podnajmu niewiele stanowit w poréwnaniu z dochodami handlowymi; Miklasowa
wykalkulowata sobie z gory, ze obréci ten zysk na bilety do opery dla sublokatorski, szukata

przez ogloszenie w kurierze odpowiedniej towarzyszki [MR 33]”). Wspolne wyjscia Juli i
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ciotki wigzg si¢ z konieczno$cig podtrzymywania pokazowej relacji, ktora okazuje si¢
zalezno$cig ekonomiczng (to Jula musi wszak respektowac narzucone jej reguty gry, to jej
wektor pragnienia mu si¢ dopasowac i podporzadkowac). Sytuacja si¢ zaostrza, az w koncu
staje si¢ przedmiotem konfliktu w rodzinie. Calo$¢ przerywa Ewa: troch¢ na zasadzie
awantury, a troch¢ optacenia dlugu wtasnym zyciem, ktére zostanie w przysztosci zwigzane
ze sklepem Miklasowej (o czym czytelnik dowie si¢ znacznie poznie;j):

To wszystko, co wygladalo jak misterium [wyjécia Juli do opery — J.S.], bylo tylko

dziwacznym wyskokiem, wymuszonym na matce przez Miklasowa. Ciotka juz nie bywata

w ich domu, znikn¢ta mu z oczu, ale pozyczala pienigdze dla niego na szkot¢ — rzucala cien

z daleka, jak posta¢ ruszajaca si¢ za chinskim parawanem. Usnal i zapomnial o tym

przykrym, ghupim, powrocie matki. Dopiero kiedy Ewa zrobita matce w sypialni awanture

o chodzenie do opery za pienigdze Miklasowej, przypomniala mu si¢ ta noc i posmutniat.

Bilety przyjmowane od Miklasowej ponizaly ojca. Ewa chciala pokry¢ dlug zaciagniety

przez matke pieniedzmi, ktore dostata od ojca na wplacenie raty na pensji, wolata wystapic¢
ze szkoty, niz patrzy¢ na komitywe matki z Miklasowa [MR 57].

W ten sposob przechodzimy do postaci Ewy — starszej siostry Albina, ktorej przyjdzie
wzig¢ na siebie w przyszlosci kupiecki bagaz rodziny, na razie za$ wypelnia ona galeri¢
postaci funkcjonujacych w sieci ekonomicznych zalezno$ci do tego stopnia, ze zaczynaja one
warunkowac ich myslenie 1 sposoby postepowania. W Ewie zmaga si¢ dawna ekonomia winy
1 kary, jaki$§ rodzaj pierwotnego etosu mieszczanstwa, z zupeklie prozaiczng refleksjg nad
materialng bazg. To jej edukacja jest ofiarg braku kapitatu w rodzinie (nie Albina czy Karola),
to jej posag stoi pod znakiem zapytania, to ona doznaje upokorzenia, zanoszac ojcu positki do
wiezienia 1 bedac uznana za wariatkg¢. W rozmowie z kolega — Pragnetem, ktory na poczatku
Mitow... pojawia si¢ jako ideowy komunista, wcielony na czas wojny do armii, Ewa
bezradnie projektuje problemy finansowe rodziny na ich wtasng relacj¢: ,,Zaczela opowiadaé
mu o domu. Albin spostrzegl, ze Ew powtarza niektére zdania matki. «Podobno przestang
$cigga¢ komorne, ale to nas nie urzadza». Myslatl sobie, co to, do licha, moze obchodzi¢
cztowieka, ktore jedzie na wojng” [MR 47]. Wczesniej poznajemy ja w innej jeszcze petli
ekonomiczno-religijne;j:

Matka ociggala si¢ z pojednaniem, moze chciata narzuci¢ jej pokute. Ewa byla na to
przygotowana, obliczala, jakie warunki matka jej dyktowa¢ bedzie, i godzita si¢ na
najcigzsze; zniostaby trzy dni o chlebie i wodzie, klgczataby na grochy, byle zatrzymac

mito$¢ matki w chwilowym nawrocie. Kary zapozyczone z dziecinnych bajek zatruwaty jej
wyobrazni¢, wyznaczaly mistyczng ceng, za ktérg mozna odmieni¢ bieg rzeczy. [MR 20]

Za wykonywanie nielegalnych aborcji (i $mieré pacjentki) Karcz zostaje w
aresztowany, co prowadzi do odstonigcia kolejnego poziomu z pelni utowarowionych

stosunkow spolecznych: na linii obywatele-wtadza. Rewirowy, niby to ostrzegajac rodzing i
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pomagajac jej z szacunku do Karcza, w gruncie rzeczy wytudza pienigdze (do zadnej realne;j
rewizji nigdy nie dochodzi):

- (...) Pani doktorowa musi i§¢ do adwokata, niech postara si¢ o zwolnienie doktora z

aresztu. Ja zrobi¢, co do mnie nalezy. Jak sedzia spyta mnie o opini¢, powiem swoje

stowko za doktorem. I to stowko co$ znaczy.
Wziat dziesig¢ rubli, ostatnie pieniadze, jakie byly w domu. [MR 67]

To prowadzi do kolejnej relacji zaleznosci, tym razem od adwokata, dawnego znajomego,
ktéry wyludza pienigdze 1 msci si¢ za przesztos¢, ale w sprawie doktora Karcza niewiele robi.
W koncu 1 tak ,,Karol wystaral si¢ o pozyczke, wplacit zadatek adwokatowi, zeby zamkna¢
mu usta” [MR 72-73]. Karcz rzeczywiScie zostaje w koncu wypuszczony, ale jego wystepek
jest rozpatrywany przez sedziego w konteks$cie dwoch innych przestepstw finansowych, a nie
obyczajowych: przemytu i defraudacji. Jego wykroczenie staje si¢ btahe i zostaje $cisle
zwigzane z pieniedzmi (a wiemy wszak, ze Karcz wykonuje aborcje rowniez z powodow
ideowych, zeby pomaga¢ kobietom): ,,Przyjaciotlom z bilardu powiedziat, ze chorowat przez
dwa tygodnie. Gdyby ustyszeli, gdzie byl i za co go przymknigto, potraktowaliby to
rubasznie, po kanciarsku, mniej wigcej tak, jak przygode szmuglera (...)” [MR 81]. Od
stosunkéw handlowych 1 ich bezposredniej relacji z kapitalem nie da si¢ zatem uciec.
Wszystko w tym $wiecie jest regulowane 1 przeliczanie, wszystko thumaczy si¢ bezposrednia
zalezno$cia od pienigdzy.
Druga rodzina to Wieligocey i ich rdwniez poznajemy w kilku szkicach, dotyczacych

merkantylnej strony postaci:

W Szwajcarii Wielogocki ozenit si¢ z rodaczka, ktora wytropit w przygodnie zebranym

towarzystwie w schronisku alpejskim. Kronika rodzinna Wieligockich zaczynala si¢ od

dziadka, zatozyciela fabryki manufaktury, wcze$niejszy rozdzial zagingt w mroku

lodzkiego getta. Ojciec Wieligockiej nie znalazt jeszcze dostgpu do szkol, za to,

pomnazajac kapital przekazany przez zatozyciela fabryki, nabrat oglady towarzyskiej i
poczut si¢ Europejczykiem, dalekim kuzynem angielskiego fabrykanta. [MR 92]

Po utracie panienstwa Klara zdobyta si¢ na jedyny w swoim zyciu samodzielny krok:
wyszta za Wielogockiego i zawiadomita o tym rodzicow. Wielogocki nie liczyl na ich
pomoc materialng, oboje obiecywali sobie, ze bgdzie si¢ skapo zylo z jego niewielkiej
pensji docenta. Te przewidywania okazaty si¢ naiwna omytka. Rodzice mieli do§¢ wielki
kapital, aby ceni¢ nie tylko pieniadze, ale i pozycj¢ w $wiecie intelektualnym.( ...)
Poprosili o przestanie im fotografii zigcia i wbrew przewidywaniom Wieligockich pensja
docenta zajeta podrzedna pozycje w ich budzecie domowym. [MR 94]

Po $mierci rodzicow przypadla Wieligockiej w udziale szosta cz¢§¢ dochodow z fabryki po
obliczeniu pensji dyrektorskich obieranych dodatkowo przez braci. Na poczet tych
nalezno$ci wyplacano jej regularnie miesigczng tantieme. [MR 95]
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W przeciwienstwie do Karczow, byt Wieligockich jest wigc stabilny, a samg rodzing okresli¢
mozna jako maje¢tng. W kontekscie tej majetnosci rozwija si¢ tez (lub degeneruje) charakter
fizyka, ktory wybiera nonkonformistyczng $ciezke poza akademiami i wszelkimi grupami
interesow:

- Nie zostalem inzynierem, nie znalazlem si¢ w ptaszczyznie tarcia migdzy Swiatem pracy a
kapitatem (...) Gdyby nie dochody mojej zony, musialbym uginaé¢ si¢ przed mumiami w
senackich togach. Ale to nie byloby jeszcze najgorsze (...) Proponowano mi katedr¢ w
zamian za drobng ustuge. Taka drobna usluga zajmuje kilka miesigcy, ale wazniejsze jest
to, ze wcigga czlowieka i gltaszcze ambicje. [MR 100]

Wieligocka w pelni utozsamia si¢ z intelektualnym podejsciem meza i staje si¢ swego rodzaju
piastunkg jego gabinetu — jako miejsca wykuwania duchowych tajemnicy, do ktérych dostep
ma tylko umyst m¢zczyzny. Ale i tu sprawa nie jest klarowna, bo wkrotce staje si¢ zrodtem

konfliktéw, a relacja miedzy kapitalem i uznaniem przecina bowiem w poprzek ich rodzing:

Poézniej, kiedy w zamknigtej przestrzeni pod szklem nabrzmiewaty mosi¢zne uderzenia,
Wieligocki mégl w naplywie samoudreki oskarza¢ ja, ze dyktowata mu godziny zajeé jak
panszczyzne. Zona nie rozumiata przeciez, ze ustalona od lat drobiazgowa opieka nad
gabinetem zaczela mu cigzy¢. Tak samo pienigdze, wydatki, wszelkie sprawunki i klopoty
zawsze w ich ustroju domowych nalezaly do niej, a tymczasem ten ustrdj przytlaczat
Wieligockiego, w miar¢ jak poczucie wlasnej wartosci topniato, ponizato go przed banda
kottunow mnozacych si¢ za §cianami gabinetu jak biate myszy w przywidzeniach deliryka
[MR 104].

Ideowe, lewicowe tyrady fizyka — podobnie jak ideowo$¢ Karcza — okazuja si¢ zatem tylko
blefem, pokazowym wystepem, ktory przykrywa lek przed byciem wigczonym w nowoczesny
ruch kapitatu. Dla Wieligockiego nawet jego corka Nastka zaczyna jawi¢ si¢ negatywnie jako
nazbyt skupiona na doczesnych przyjemnos$ciach: ,,Nadaje si¢ na wnuczke¢ fabrykanta, ale nie
na moja corke” — mowi, rozliczajac jg z filisterstwa i plytkosci intelektualnej [MR 105]. W
drugg strong ta relacja jest podobna: ,,Natka byta zadowolona,, ze pienigdze nie pochodza od
ojca. Dla innych jej ojciec mdgt by¢ geniuszem albo pomylonym pedantem, dla Nastki byt
tylko przykra figura z gabinetu, niepotrzebnie pielegnowang przez matk¢ [MR 105]. Mozna
powiedzie¢, ze rodzina Wieligockich, cho¢ sktada si¢ tylko z trzech cztonkow, jest w catosci
uwarunkowana przez kapital, a relacje w niej sg od poczatku do konca utowarowione. To
pieniagdz — jego pochodzenie i obieg — wyznacza kryteria etyczne, warunkuje mitos$¢, wplywa
na szacunek do siebie i innych. Wszystko jest w tej rodzinie, ktorej gtowa jest niezalezny
fizyk, kaptan epoki sekularyzacji, fatszywe 1 na sprzedaz.

Mity... dzieja sie¢ w czasie wielkiego zawirowania I wojny, ale z racji lokalizacji na

obrzezach zaboru rosyjskiego (Warszawa), nie jest ona az tak odczuwalna. Historie frontowe
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wydarzaja si¢ gdzie$ daleko, wracajg tylko echem o kolejnych rannych i o przemianach
politycznych. Obok, w $wiecie bohaterow, ma tymczasem miejsce alternatywna
mikrohistoria: przepadajacych pieniedzy, niewyptacalnych klientow, szybkich bankructw i
koniecznosci tymczasowego przestawienia si¢ na system uslugowo-uprzejmosciowy, co np.
pocigga za sobg symboliczng degradacje rodziny Karczow. Wstep do tej wielkiej,
mieszczanskiej epopei rozktadu poczynit Wazyk po rdowno w Na swieta... 1 Obrachunku, w
jednym wydobywajac relacje miedzy metrologicznym mysleniem i1 jego zwiagzkiem z
ocenianiem wszystkiego podlug optacalnosci wymiany, w drugim pokazujac, jak $wiat taki
musi rozpas¢ si¢ pod wplywem relatywistycznych teorii naukowych, moéwigcych ré6znymi
jezykami mniej wigcej o tym samym: o zwigkszajacym si¢ ryzyku bledu, skazujacym nas na
wieczne niedoszacowanie, a wigc o wzro$cie entropii w poczatkowo stabilnych uktadach.
Mity... to jednak w pierwszej kolejnosci opowie$¢ o codzienno$ci mieszczanstwa, ale
tez o codziennosci jako kluczowym temacie literatury miedzywojnia, ktorego odkrycie
przypisywal Wazyk wilasnie dwudziestowiecznym awangardom. Ale codzienno$¢ to nie tylko
temat i przestrzen empirycznej obserwacji, lecz i pole nieustannych walk o spoteczng

widzialno$¢ miedzy czasem i kapitatem. Jak notowat Roch Sulima (pozwolg sobie na dluzszy

cytat):

(...) lektura pamietnikow z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku pozwala sadzié, ze
codziennos¢, jako kategoria (tryb) uswiadamianej praktyki zyciowej, pojawia si¢ wraz z
liczeniem, kalkulowaniem, kredytem, sprawozdawczos$cig, a mowigc og6lnie — pismem,
ktére dokonuje wowczas podstawowej reorientacji tej pierwotnie oralnej kultury.
Czynnosci praktyczne, rzeczy, narzedzia uwalniajg si¢ z kontekstow rytualnoobrz¢dowych,
staja si¢ operatorami ,,zewnetrznych” systeméw rozwinigtej gospodarki towarowej i
»Spoleczenstwa organizacyjnego”, cho¢ jeszcze wcigz — jak pokazuja to Thomas i
Znaniecki w Chlopie polskim..., te same pienigdze waloryzowane byly réznie: pozyczone,
spadkowe, zarobione, kradzione, wydane na towary z miasta. Namyst chocby nad
»Wwigzaniem konca z konicem” przy pomocy — jak pisza pamigtnikarze — ,,otowka w reku”,
podwaza znaczenie tych dyrektyw egzystencjalnych, ktorych przestrzegania nakazywata
ludowa koncepcja Doli-Losu. Korelatem codzienno$ci staje si¢ m.in. ¢ ¢ n a , ktora np. w
spoteczenstwie mieszczanskim (inspiracje Simmlem, Veblenem) bedzie cigzy¢ ku
,wizualizacji” (dziatania ,,na pokaz”), nabiera¢ znaczenia stylotworczego, semiotycznego, a
dzi$ uczestniczy w ,,ometkowaniu” §wiata zycia (kulty marki, logo itp.). W spotecznos$ciach
mieszczanskich ,,rzeczy domowe”, jako media kultury, stosunkowo tatwo ulegaly procesom
symbolizacji i1 fetyszyzacji, swoistemu ,u§wigcaniu”; poddawane byly stylistycznym
harmonizacjom. Codzienno$¢ wowczas ,,wystawia si¢” w teatrze zycia, daje spektakl
domowy, sasiedzki, towarzyski, sSrodowiskowy, a dzi§ — za sprawa mediow (np. internetu)
— spektakl lokalny i globalny™.

To bardzo wazna uwaga, nie tylko z antropologicznego punktu widzenia. Wytonienie si¢
,codziennosci” jako tematu i1 jako problemu na takg skale wiasnie w migdzywojniu jest

bowiem $cisle skorelowane po pierwsze z sekularyzacjg mieszczanskiego $wiata, po drugie

s

3 R, Sulima, Moda na codziennosé: kategoria , codziennosci” w kulturze ponowoczesnej, ,Kultura

Wspdlczesna” 2011, nr 4, s. 178.
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za$ z pismem, ktore odtad az po dzi$ dzien zwiaze codzienno$é w ukryta mowe znakow .
Reasumujac rozwazania Sulimy, codzienno$¢ wytania sie jako porzadek alternatywny wobec
porzadku pracy i1 $wieta — jako mierzony ekonomicznie stosunek miedzy (brakujacym)
czasem 1 mozliwos$cig optacenia go, ktory sprzyja wszelkim fetyszyzacjom, tzn. lokowaniu
kapitatu w przedmiotach na pokaz.

Nie powinno zatem dziwié, ze ,,codziennos$¢”, o ktorej pisze Wazyk w Mitach..., to nie
tyle perypetie bohaterow, ile wystawy — ekspozycje tta, na ktorym przychodzi im egzystowac.
Te ekspozycje méwig o nich wigcej, niz ich konkretne dzialania, a na pewno wigcej, niz
poddane mityzacji lub rzadzace si¢ prawami falszywej $wiadomosci wywody ideowe, w
ktorych lubuja sig poszczegélni bohaterowie. Swiat mieszczanstwa poczatku XX wieku jest w
gruncie rzeczy ptytki i ptaski jak sklepowa ekspozycja w graciarni Miklasowej: sktada si¢ z
niekonczacych si¢ prob odroczenia splaty 1 opierania si¢ kapitalowi oraz powtarzanych,
reprodukowanych z pokolenia na pokolenie aktéw ulegania mu: ekstrapolacji rzagdzacych nim

praw na wszystkie sfery zycia — wigzi rodzinne, emocje, pragnienia i §ciezki zawodowe.

Epizod, czyli o produkcji poetyckiej w dobie technicznej reprodukowalnosci

Przyjrzyjmy si¢ teraz Epizodowi, a wigc w pewnym sensie gorzkiemu, powojennemu
dopowiedzeniu do Mitow..., przedstawiajagcemu to samo srodowisko mieszczanskie, ktorego
latoro$l stala si¢ przedstawicielami wielkiej awangardy, ale juz nieco innymi oczami, z
bardziej ustabilizowanej perspektywy. Gtownym bohaterem jest juz Albin, alter ego Wazyka
w wieku mlodzienczym (na poczatku Mitow... ma lat 9, ich akcja za$ zaczynala si¢ w 1914
roku, w Epizodzie wigc wlasnie osiggnat pelnoletniosc).

Zwykto si¢ czytaé te krotka powies¢ podazajac za tytutowa metafora epizodycznosci, w
duchu powiesci nowoczesnej (zwlaszcza francuskiej noveau roman), ktéora wchilongta
wszystkie ~ awangardowe  osiggnigcia  narracyjne, szczegdlne te  zwigzane @z
wieloperspektywiczno$cig narracji. W takim ujeciu  Epizod bylby strukturalnie

zdekomponowang historig jakiego$ fragmentu Zycia, mniej lub bardziej skonczonego, by¢

¥ Mowa codzienno$ci” jest zatem na ogét niema, bezglosna, skryta pod powierzchnia, odbywa si¢ na innym
poziomie lub w innym systemie semiologicznym; wymyka si¢ nam i nie daje si¢ uchwyci¢ inaczej, niz przez
stricte estetyczny ruch metafor: szumoéw, nastluchéow, zapiskow, notatek. Dla Rolanda Barthes’a codzienno$¢
bedzie mowi¢ poprzez konstytuujace je mity, dla Maurice’a Blanchota w nudzie pisma, za$s u Michela de
Certeau ukaze si¢ jako mikropraktyki oporu, przetamujace rutyne i w zbudowanym na analogiach do Zygmunta
Freuda i Ferdynanda de Saussure’a systemie zajmie miejsce niepokornego, napedowego id oraz parole.
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moze przegranego u zrodet, ale celowo, kubistycznie rozproszonego™. Z jednej strony toczy
sie¢ w tej ksigzce mimologiczna gra z realizmem, zdumiewa skrupulatno$¢ i1 mieszczanska
faktografia w duchu tendencji autentyczno$ciowych lat trzydziestych, a z drugiej nieustannie
przesuwa si¢ uwage czytelnika na relacje miedzy formalnym uporzadkowaniem elementéw (z
charakterystycznie ,,zrywajacymi si¢” rozdziatami) a chaotycznym jawieniem si¢ tresci
wspomnien. Bytby wiec Epizod czym$ podobnym do p6znych poematéw Wazyka, zwlaszcza
Labiryntu, ktéry rozgrywa si¢ w podobnych dekoracjach, albo do tomu Zdarzenia,
opowiadajagcego o tytutowej potencjalnosci wydarzania si¢ zycia jako wyizolowanych
fragmentdéw, obserwowanego poprzez studiowanie przedmiotow.

Idac za tym tropem, rozwijamy jednak kolejng Wazykowa intencje, wyraznie wpisang
w samg powies¢, ktora w najogdlniejszym sensie jest po prostu inicjacyjnym Bildungsroman,
autobiograficznymi wspominkami z utraconej Warszawy oraz szkicem srodowiskowym o
zyciu mlodych artystow. Ten aspekt utraty miasta 1 pisania przeciw utracie wyraznie odrdznia
ja od Mitow rodzinnych, majacych charakter diagnozy socjologicznej, inspirowanej nowymi
teoriami badan $rodowiskowych z lat trzydziestych, ale tez przepowiedni i Zyczeniowego
manifestu.

Druga intencja Wazyka to glteboko wpisana w caty Epizod filozoficzna, a inspirowana
matematyka 1 fizyka z poczatku XX wieku, refleksja nad prawem serii, a wigc
przypadkowoscig 1 potencjalnoscia (owa ,,nieznana rytmika, ktora rzadzi przypadkiem”, [E
30]). Tak tez byta ta powies¢ interpretowana, a zastanawiajace sceny z konca — gdy Albin i
jego tymczasowa partnerka Elzunia dowiaduja si¢, ze byli wielokrotnie myleni z kim$ innym 1
by¢ moze maja w miescie swoje sobowtory — odpowiadatyby takiej tezie. Albin rozmysla
bowiem wtasnie nad istota przypadku, ktory kieruje naszym losem, a z ktorym zwigzane sg
interakcje w jakie wchodzimy 1 sytuacje, w jakich si¢ nagle znajdujemy. Krok dalej kto$
bardzo podobny, rdzniacy si¢ jedynie inny uktadem okolicznosci (,,zbiegiem okolicznosci” —
powies¢ zdaje si¢ by¢ wyrafinowang gra z dostownym znaczeniem tego idiomu), wiedzie
swoj paralelny lub analogiczny zywot, na ktéry nigdy nie zwrociliSmy uwagi. To zreszta
najcieckawsza, bo nie majaca w sobie defetyzmu, realizacja toposu ,,zwyktego cztowieka”, o
jakim fantazjowali tworcy z krggu ,,Almanachu Nowej Sztuki”. W tym sensie Epizod jest
bardzo pesymistyczng powiescig, zwlaszcza jako dokonczenie Mitow rodzinnych, powiescig

nie tylko o upadku konkretnej klasy spolecznej, o jej powolnej degeneracji, ale tez o

% Taka interpretacja pozostaje w zgodzie z propozycja Krzysztoszka z jego Mitu niespojnosci i moglaby
uzupelnia¢ zaproponowane tam kategorie ,,powie$ci asymetrycznej” (dot. Latarnie swiecq w Karpowie) oraz
,,powiesci o prozni psychicznej” (dot. Mitow rodzinnych).

124



niemozliwosci spotkania si¢, o0 nowoczesnosci jako epoce, w ktorej wszystko si¢ ze sobg
rozmija 1 uptynnia. Wys$niony przed gtéwnego bohatera koszmar, w ktorym przemykaja z
Nastka — niezrealizowang nigdy, platoniczng mitos$cia, ale tez przyjaciotka i symbolem tego,
co dziecigce, naiwne, artystyczne — po tym samym miescie, nierozpoznani przez siebie
wzajemnie, nie jest pogodzeniem si¢ z warunkami powszechnej anonimowosci w thumie. To
raczej smutna diagnoza kolejnego zwycigstwa entropii’°.

Nasza uwage powinno jednak zwroci¢ w Epizodzie powierzchniowe myslenie autora i
budowanie $wiatbw w opozycji do nowoczesne] powiesci psychologicznej. Wazyk nie
probuje przeciez dokona¢ glgbinowego wgladu w swojg klas¢ spoleczng, w swoje pokolenie
ani tym bardziej w umysly poszczegélnych bohaterow. Ich nadzieje i pragnienia
uzewnetrzniaja si¢, tak w Mitach rodzinnych, jak 1 w Epizodzie, 1 osadzaja w samych
dekoracjach, w scenografii miasta, a wigc w materii, ktéra podlega typowej dla autora
problematyzacji — funkcjonowania w obrebie réznych systemow wymiany: na znaki, na
pamieé, na inne towary, a wreszcie na relacje spoteczne. Oczywiscie jest to powies¢ o
dojrzewaniu, o pierwszej inicjacji seksualnej, o wyrastaniu z idealistycznych zalozen i
godzeniu si¢ ze spolecznie dyktowanymi warunkami zycia (albo — jak twierdzi Krzysztoszek
w kontek$cie Mitow... — o falszu czastkowej S$wiadomosci). Ale jak na powies¢
psychologiczna, w ktorej niewiele dzieje si¢ w glebi, w umyslach, wickszo$¢ za§ na
powierzchni (zdarzen i rzeczy), jak przystato na dzielo obsesyjnego empirysty, Epizod jest
bardzo przemyslnie skonstruowany. Zatozmy wiec, ze oprocz tych wszystkich, istotnych dla
autora kwestii, czyli 1) opisania nowego modelu percepcji, 2) opowiesci inicjacyjnej, 3)
srodowiskowego rozrachunku z awangarda czasow mlodosci oraz 4) niemalze
matematycznego pojedynku z fatum i ideg potencjalnos$ci, Epizod traktuje o czyms jeszcze, a
mianowicie 5) o ekonomii — tej symbolicznej 1 tej politycznej, a wlasciwie o tryumfie tej

pierwszej nad ta druga.

Ekonomia polityczna: baza i nadbudowa

% W ciekawej interpretacji, poddanej jednak pewnej teleologiczne;j tezie, dotyczacej Nowej Sztuki, jako powiesé
o nieuchronnym kryzysie awangardy, niekoniecznie zwigzanym z koncem mitodosci, czyta Epizod Aleksander
Woéjtowicz. Por. A. Wojtowicz, Od Epizodu do Dziwnej historii awangardy. Nowa Sztuka wedlug Adama
Wazyka, [w:] tegoz, Nowa Sztuka. Poczqtki (i konce), Krakéw 2017, s. 221-237. W podobnym duchu — jako
powie$¢ rozrachunkowa — widzieli ja réwniez dwczesni recenzenci, por. T. Burek, Przedrzezniona rozpacz,
,Iworczos¢” 1961, nr 8; A. Kijowski, Ze szkoly szydercow, ,Przeglad Kulturalny” 1961, nr 23.
Najwymowniejsze jest tu chyba okreslenie ,,«prochno» awangardy”, pochodzace z recenzji tego pierwszego.
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Wazyk nie napisat kolejnej powiesci tendencyjnej ani nawet realistycznej, zreszta byt juz
wowczas bardzo daleki od naiwnego podporzadkowywania si¢ ideologicznym tezom Partii, a
jego prozy technicznie wyprzedzaly ducha noveau roman®’. Wymownym obrazem tego, jak
daleko jest wowczas od socjalistycznych filtrow, jest pojawiajace si¢ w tle, a powracajace na
zasadzie $wiatetka ostrzegawczego, nazwisko Pragneta. Pojawia si¢ ono niby przypadkowo,
jako nazwisko wilasciciela zakazanych broszur ekonomiczno-politycznych z przesztosci, ktore
bohaterowie troch¢ wbrew sobie odziedziczyli na przechowanie (ich histori¢ poznajemy w
Mitach..., gdy Pragnet zostawia je komunizujacej wowczas Ewie na chwile przed wlasnym
zmobilizowaniem). Broszury te, a w$rdd nich cho¢by pisma Piotra Kropotkina, nie stajg si¢
jednak przedmiotem lektury Albina. Ukrywa si¢ je, pali si¢ nimi w piecu w obawie przed
cenzurg, oddaje na przechowanie innym, az w koncu, nie wiadomo skad, Pragnet zjawia si¢
osobiscie, by je odebra¢. To jedyny moment, gdy Albin wypowiada si¢ na temat ekonomii
politycznej, zza niego wypowiada si¢ za§ Wazyk, chocby wspominajagc o tym, ze ze
wszystkich pism Marksa przypadta mu do gustu wylacznie lektura Osiemnastego
brumiere’a... (wspomnienie to przytacza tez w Kwestii gustu jako wlasne, mozemy wigc
wnioskowac, ze Albin to konsekwentnie budowane alter ego autora).

W tej lekturze bohater jest obojetny i1 na polityke, i na ekonomig, co wiecej, obojetny
jest tez sam autor, ktdorego rozczarowanie komunizmem wybrzmiewa tu chyba najpelnie;j,
cho¢ jest odpowiednio zamaskowane:

Nie wszystko, co byto lektura generacji o kilka lat starszej, przechodzilo z kolei na niego,
nie przezywat idei anarchistycznych, nie brat ich na serio, pisma Kropotkina zaledwie
przerzucit. Miat nieraz w rgkach ksiazki Pragneta, ale tylko jedna go skusita: Osiemnasty
brumiere’a Ludwika Bonaparte, traktat Karola Marksa zbroszurowany razem z Nedzg
filozofii, stare wydanie z e pochylonym, jaki$ biaty kruk. Dowiedzial si¢ z tego traktatu, ze

partie polityczne nie sa tym, za co si¢ podajg, ale zupelie czym innym, o czym sami
dziatacze najczesciej nie wiedza. [E 111]

Tyle z zaangazowania i politycznej woli Albina, a tym samym z rozrachunku z falszywa
$wiadomoscia w imi¢ tej jedynej prawdziwej, robotniczej. Kilkadziesigt stron dalej
bohaterowie — mtodzi literaci, ale juz coraz bardziej podzieleni i obcy sobie — trafiajg na jedno
ze spotkan socjalistow w Kresach, prowadzone wtasnie przez Pragneta i zupenie ,,odklejaja
si¢” od zaproponowanej tam perspektywy:

- Nie nadajemy si¢, panowie, przestalismy si¢ nadawa¢. W takim czasopi$mie idzie po

prostu o n¢dzg, o bezrobocie, o patke policjanta. Pragnetowi potrzeba innych ludzi.

(..)

- Zauwazyliscie, jak na nas Pragnet patrzy?

37 Por. K. Metrak, Ocali¢ od zapomnienia..., ,,Kino” 1974, nr 9.
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- Pragnet traktuje nas jak anarchizujacych facetow rozwscieczonych na mieszczucha —
zasmiat si¢ Katuski — To zabawne! Oni nas widzg w pelerynach. [E 123]

W rozmowie mtodych pisarzy jest sporo ironii i dystansu, ale na pewno nie ma identyfikacji z
bohaterem komunistycznej lub anarchistycznej wyobrazni. Ich spory majg charakter
estetyczny, a ich dziatania to proba pragmatycznego utrzymania si¢ w strukturach rynku,
ktére nieustannie przeplataja si¢ w Epizodzie z pozornie autonomicznym polem sztuki,
typowym dla czaséw pierwszej awangardy.
Pragnet powraca jednak po raz trzeci w ostatnich slowach ksigzki, 1 to nawet

dwukrotnie:

Myslat tego dnia o ludziach spotkanych przelotnie, ktorzy mogli powroci¢ sami, albo w

pokrewnych sobie postaciach, wigc przypomnial mu si¢ Marian Pragnet — nie zetkn¢li si¢

od czasu owego spotkania w Kresach, ale Pragnet byl gdzies w poblizu — i zaraz potem

gorzki metafizyk Ambroziewicz, ktory zapowiadat czasy niszczenia swojej osobowosci. Na

razie realno$¢ gérowata nad przypomnieniami. (...)

Ubodzy ludzie szli z choinkami, udajac, ze ich [Albina, Ewuni i Basi — J.S.] nie widza.
[E 219-220]

Albin nie odpowiada na wezwanie literatury zaangazowanej, tak jak wczesniej nie
odpowiedziat na wezwanie do realizmu 1 mimetyzmu, pozostajac wierny swojej koncepcji
,howego czlowieka”. Ale Pragnet i symbolizowany przez niego obowigzek czaja si¢ gdzies,
ukryci w przestrzeni nowoczesnego miasta, w ten sam sposob, w jaki czai si¢ nihilizm i
dekadencja niejakiego Ambroziewicza (jego obawa przed technokratyzmem i zwigzang z tym
bezmyslnoscig zbrodni jest ostrzezeniem przed konsekwencjami faszyzmu, ktore Wazyk
wysyla niejako z przesztosci [E 194-95]). Mozna zalozy¢, ze Ambroziewicz i Pragnet to —
wzorem Czarodziejskiej gory — Settembrini 1 Naptha, walczacy o dusz¢ mlodego bohatera, bo
pod obiema tymi postaciami kryja si¢ silne, ideologiczno-filozoficzne systemy. Ale te
systemy nie stoczyty wcale boju o umyst Albina, przeciwnie, zaledwie niezdarnie otarty si¢ o
niego — pierwszy w postaci pozostawionych pism, drugi w dziwnej dla samego bohatera
rozmowie w redakcji czasopisma. Zadne z tych spotkan nie zmienito jego Zycia i nie wywarto
nan wigkszego wptywu. A jednak ta wyodrebniona w osobnym akapicie puenta rzuca cien na
inicjacyjng opowies¢ o mitosci: wszak to ubodzy ludzie ,,szli, udajac, ze nie widzg”
bohateréw. A moze ten sam mechanizm — zycia, ktére postgpuje naprzod i nie oglada si¢ na
boki — przeoczenia, a wlasciwie gry w przeoczenie, dotyczy catego Epizodu? Co umyka nam
z powodu zastosowanych tu naraz konwencji Bildungsroman i powiesci rozliczeniowej?
Postawitbym teze, ze =z mnogosci konceptow filozoficzno-naukowych oraz
estetycznych, ktérymi zongluje si¢ tu w zgodzie z zatozeniami literatury $rodowiskowe;j

(pierwsza awangarda i jej namig¢tne poszukiwania sensu, kolejna odstona powiesci Wazyka o
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upadku mieszczanstwa) oraz inicjacyjno-mitosnymi, zwigzanymi z do$¢ doktadnie opisang
seksualnoscig 1 niepoddajaca si¢ reprezentacji psychologia mitosci (ta bowiem wlasnie staje
si¢ w Epizodzie sferag niewymowiong i represjonowang przez jezyk), nieustannie wylania si¢
materialistyczna baza: obiektywistycznie pojety $wiat stosunkéw produkcji, w ktorych
zanurzeni sg bohaterowie. Jest to o tyle istotne, ze z tym znikajagcym nam z oczu §wiatem
rzeczy wiaze si¢ sama koncepcja istoty ludzkiej, nowoczesnej istoty, o ktérej Wazyk probuje
opowiedzie¢ w swojej tworczosci:

- Ludzie sa zdeterminowani przez sytuacje, przez otaczajgce ich rzeczy. Banalne zdanie, ze

ludzie zmieniajg si¢ w zalezno$ci od otoczenia, brane dostownie, staje si¢ rewelacja.

Rzeczy panuja nad ludzmi, ludzie sa uwiktani w rzeczy.

- Jak na kubistycznym obrazie.
- Brawo! Mam ciekawg koncepcj¢: cztowiek jako funkcja rzeczy. [E 87]

Nie wydaje si¢, chocby z uwagi na rozwijane w Wagonie i Zdarzeniach idee reifikacji i
mitu kratylejskiego, Zze powinnis$my traktowac ten fragment ironicznie. Skoro za$ nie o ,,nowg
psychologi¢” chodzi, nie o odzyskanie gtebin duchowosci i poetyke snu ani nawet o
nowoczesng konstrukcje ,,ja”, o pokawatkowanej psyche, dlaczego te ,,rzeczy” tak fatwo ging
nam z oczu, gdy uwodzi nas narracja? By¢ moze ta sfera ksigzki, a wlasciwie jej gtéwna
tre$¢, niezwigzana z samg zdarzeniowoscia, zajmuje w niej miejsce podobne, jak bohaterowie
ostatniej sceny w oczach biednych, idgcych z choinkami ludzi? Kim bowiem sg dla nich, ale
tez dla samego Wazyka w roku 1961, Albin, Basia czy Elzunia? Czy nie bardziej niz ludzi
przypominaja widma, duchy z poprzedniej epoki, niewinne i nie§wiadome tego, ze $wiat
wokot tak bardzo si¢ zmieni? Oni, jedng noga zanurzeni jeszcze w niewinno$ci wlasnego
dziecinstwa, druga stawiajacy nieSmiale kroki w $wiecie pracy II RP, mtodzi w sposob
zwalniajacy ich od odpowiedzialnosci za cokolwiek oprécz samych siebie? Owszem, Wazyk
w Epizodzie po raz kolejny opowiada o utraconej krainie, o swoim Inkipo, ale zwracajac
uwage na odbywajacy si¢ nieustannie proces odwracania uwagi i niedostrzegania czegos, co
obiektywnie istnieje tuz obok. Dystraktor — to stowo przychodzi na mysl, gdy pomysle¢ o
kubistycznej koncepcji tej ksigzki, skondensowanej w sumie opowiesci, ktorej rozdzialy
sprawiajg wrazenie zdyslokowanych w probie opowiedzenia o ,,epickim” roku 1924.

Zatézmy wiec, ze Epizod to rowniez opowies¢ o pewnej przemijajacej postaci
$wiata, nie o ludziach i ich psychicznych dyspozycjach, ale o ludziach jako produktach,
funkcjach rzeczy i ich organizacji. Co wowczas dostrzezemy w tej powojennej powiastce
obyczajowej? Przede wszystkim jest to wcigz opowies¢ o wyzszej klasie sredniej: rodzinach
mieszczanskich, na ogot kupieckich, oraz ich dzieciach, ktore ksztatcg si¢ lub moga si¢

ksztatci¢ na wyzsza klas¢ $rednig. Nastka moze wyjecha¢ studiowa¢ malarstwo do Paryza,
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przy okazji doprowadzajac do rozwodu z Karolem, Karol i Michat Cetno sg poczatkujagcymi,
ale z czasem coraz bardziej powazanymi i lepiej radzacymi sobie lekarzami. Albin wybiera
studia filozoficzne, a wigc najmniej praktyczny kierunek, i nie spotyka si¢ to z oporem
rodziny. Przez salony rodzicéw z poczatku przewijaja si¢ intelektualisci: z (juz profesorem)
Wieligockim rozmawia zawodowy fizyk Max Blaufeld 1 cho¢ to wtasnie na przyktadzie
rodziny Wieligockich obserwujemy ostateczny upadek mieszczanstwa (stymulowany przez
,,dobre rady” nacjonalistycznej dulszczyzny Kitowiczéw), przynajmniej do czasu mozemy
mowic o prawdziwie intelektualnym klimacie epoki poczatkow kina i warszawskich kawiarni.
Jest to ten element, na ktéry nie byto miejsca w samych Mitach... Na drugim planie asystuja
réwniez ci biedniejsi — pracownicy, czgsto polaczeni koneksjami towarzyskimi i rodzinnymi,
na ogo6l znacznie bardziej zaradni, jak cho¢by bogacacy si¢ sklepiku prowadzonym przez Ewe
Robert Miklas.

Podobnie jak w Mitach..., tak i tu ani na chwilg nie przestaje Wazyk opowiadac o
zrédlach utrzymania bohateréw, o stosunkach spotecznych i ich ekonomicznym charakterze, a
wlasciwie o rzeczach i pienigdzach, ktore sg ich ekwiwalentem. Roéwnoczesnie odbywa si¢
jednak rozprawa z ekonomicznym aspektem teorii jezyka awangardy 1 zwigzanym z tym
postulatem powsciaggliwosci, a wigc wspomniang juz ekonomizacja z teorii ANS i
»Zwrotnicy”. Jak na powie$¢ rozrachunkowo-inicjacyjna, z catych sit trzyma si¢ autor
rzeczywistosci 1 przedmiotow, od opisdéw wyposazenia domu, przez sklepy i kawiarnie, po
wnetrza i zdeponowany w nich kapitat. Wazyk, a wiasciwie Albin, ,,poeta orficki”, za jakiego
sam si¢ uwaza [E 101], nie tyle bowiem mierzy si¢ z polityka czy ideologiami, ile z samym
materialnym no$nikiem wszelkich ekonomicznych abstrakcji. Powtérzmy: interesuja go
rzeczy, a wigc stosunki, w jakie wchodza lub w jakie zostaja wprowadzone. Interesuja,
dodajmy, na podobnej zasadzie, jak ludzie wrzuceni w ciggi zdarzen i w konkretne scenerie,
ktore wymuszajg na nich okreslone dziatania. Rzeczami si¢ tu handluje — bo 6w kupiecki rys,
zwigzany z ,,graciarnia” mocno odciska si¢ zwlaszcza na Ewie i Robercie (przedmiotem
nowoczesnej obietnicy i1 kupieckiego ,,instynktu” staja si¢ zarowki) — ale tez pos$rdd nich sie
zyje, w ich otoczeniu odbywa si¢ pierwsze inicjacje, zawiera si¢ znajomosci i zegna si¢
przyjaciot.

Wazyk nie fetyszyzuje jednak przedmiotow, nie skupia si¢ na ich detalicznym opisie,
ktory zrobitby z nich literackie reprezentacje i odsytal w ten sposéb, poprzez estetyzacje, do
utraconych ojczyzn. On je zaledwie wspomina, kataloguje, a wigcej uwagi poswigca im tylko
wowcezas, gdy wilaczajg si¢ wlasnie w jakie$ relacje wymiany, gdy okazujg si¢ istotne jako

towary lub przedmioty obsadzone przez kapitatl albo libidalng energie. Tak dzieje si¢ cho¢by
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w przedziwnej scenie pierwszej inicjacji seksualnej, gdy Albin zamiast by¢ ,,w $rodku”
zdarzen, wyobraza sobie siebie jako matego chlopca, ktéry obserwuje akcje (dostownie) ,,w
asy$cie” drewnianego 6zka®. Nie pisze tez Wazyk o kulturze konsumpcyjnej, bo takowej
jeszcze nie ma, cho¢ jego bohaterowie sa juz uwiezieni wsrod rzeczy 1 stanowia
przedwojennych protoplastow drobnomieszczanstwa (cho¢by w postaci rodziny Kitowiczow),
ktore tak dobrze sportretuje w Rzeczach Georges Perec.

Zwracano juz uwage na materialistyczng bazg, z ktorej wywodzi si¢ Wazykowa
koncepcja nowoczesnego cztowieka. Krzysztoszek w kontek$cie Mitow rodzinnych,
czytanych jako powie$¢ antymieszczanska, przywotywat , filozofi¢ umeblowania” Michela
Butora®”:

W prozie Wazyka posta¢ okreslana jest nie tylko przez sie¢ interakcji, przez srodowisko

spoteczne, lecz takze przez specyficzne srodowisko ludzkich wytworéw — stwarzang przez
czlowieka przestrzen i obdarzone znaczeniem rekwizyty*’.

To zdanie mozna odnies¢ do calej tworczosci prozatorskiej autora, a nawet do jego
powojennej poezji. W calej galerii przedmiotow Epizodu, poddanych nieustannym relacjom
wymiany, otrzymamy np. doktadny (a fabularnie catkiem zbg¢dny) opis kupna garnituru przez
Albina (w potowie za jego, w polowie za pienigdze ojca [E 41]), skrupulatne wyliczanie
oszczednos$ci na papierosy, sceny ptacenia w kawiarniach czy dyskretne wymiany finansowo-
towarowe, zwigzane z zabezpieczeniem miejsca erotycznych schadzek.

Nie zapominajmy, ze nie tylko wspomniana juz ,przygoda” Albina w redakcji
czasopisma rozpoczyna si¢ od rygoru narzuconego przez rynek. Kilka stron dalej, wcigz w
scenach wprowadzajacych, dowiadujemy si¢ wszak, ze nad jego rodzing nadal cigzy diug,

tym razem dlug Karola:

¥ Rozebrata sie, wbiegta pod przescieradto. Albin wlazt za drewniang porgcz tdzka i mimo ze w tym pokoju nie
byto lustra, zobaczyl, jak wychodzi stamtad goty. Bylo ich dwoch, on, zabierajacy si¢ do dziewczyny, i maty
chtopak, ktory kiedy$ podziwiat drewniane 16zko z czerwonym materacem. Chlopak przykucal w niewiadomym
kacie i patrzyl, co on wyrabia (...) [E 53-54]. Tym rozdwojeniem prébuje Wazyk podkreslic wage owego
erotycznego zblizenia, podzial na Albina-dziecko i Albina-dorostego, ale wychodzi mu z tego scena bardzo
wieloznaczna, zamiast seksu — scena ciekawskiego podgladania samego siebie. To oddzielenie jest w ogole
charakterystyczne dla catej literatury Wazyka, dla jej odcielesnionego charakteru, bo nawet w scenie erotycznej,
ktéra dokonuje do§¢ werystycznego opisu zblizenia i anatomii, powsta¢ musi bariera w postaci spojrzenia.
Wtadza wzroku w Epizodzie to zreszta osobna sprawa, zwlaszcza w kontekscie kobiet, ktore sa nieustannie
ogladane, ,taksowane”, a nawet ,,oblepiane” przez meskie spojrzenia [E 58]. Wzrok skupia si¢ na ogét na
dziewczgtach i jest to wzrok erotycznego ,,wzigcia w posiadanie”, wzrok w sposob jawny uprzedmiotawiajacy, a
wigc rozpoczynajacy ekonomiczno-seksualng gre. Tym ciekawsze wydaje mi si¢ to narcystyczne spojrzenie
Albina-chlopca, dzigki ktéremu obserwujemy pierwsze erotyczne zblizenie bohatera, bo patrzy ono nie tyle na
Elzunig, ile na samego Albina. Ma wigc charakter autoteliczny.

% Por. Krzysztoszek, Mit niespdjnosci. .., dz. cyt., s. 174 (takze: M. Butor, Filozofia umeblowania, [w:] Powies¢
jako poszukiwanie. Wybor esejow, przet. J. Guze, Warszawa 1971).

* Tamze.
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Klinika, w ktérej pracowal, byla zorganizowana na zasadach spoéidzielczych, kazdy z
udziatowcé6w wnosit pewien wklad na urzadzenie. Karol dostat na ten cel pozyczke, ojciec
musial zagwarantowa¢ nalezno$¢ z przerachowaniem w zlocie ze wzgledu na inflacje. Ta
odpowiedzialnos¢ cigzyta nad domem jak zmora, zatruwala chleb i powidla, rzadko
widziane mig¢so i namiastke kawy. [E 11]

Czas akcji Epizodu, a co za tym idzie réwniez czas przemian w zyciu bohaterow, wyznaczaja
w pierwszej kolejnosci zjawiska ekonomiczne: powojennej hiperinflacji i stabilizacji oraz
panicznego (a moze pragmatycznego) lokowania kapitalu w przedmiotach. Dobrze uzgadnia
si¢ to z rosngca wiarg Wazyka w materi¢, jako najbezpieczniejsza lokate wszelkich

abstrakcyjnych systemow.

Przyzwyczait si¢ nawet w swojej kieszonkowej skali do tego, ze nie nalezy przechowywacé
pienigdzy, ktoére moga zdeprecjonowac si¢ w ciggu nocy. Znal anegdotg o cztowieku, ktory
sprzedat kamienice, przelezat si¢ par¢ tygodni na tyfus i potem za te pieniadze kupit fajke.
Byla w tym przesada, ale niewielka. Paczka papierosow kosztowata kilkaset tysigcy marek.
Domowe wydatki obliczano na dziesigtki miliondw. Te umowne i absurdalnej wielkosci
podlegaty jakim$ tajemniczym, ciemnym zywiotom, ktorych natury nikt mu nie potrafit
doktadnie wyjasni¢ [E 16].

Od pewnego czasu ceny nie szty w gore. Stopniowo wprowadzana nowa waluta z
pokryciem w zlocie zaczela kursowaé¢ od maja. Wskrzeszono staropolska jednostke
pieni¢zna, jeden zloty szedt za milion osiemset tysigcy marek. Ewa zapowiadata, ze
batagan w gospodarce bedzie trwat dalej, cho¢ juz nie taki, jak przedtem.

Wiosna nadeszta z opdznieniem, ale za to gwattownie wystrzelila zielenig na skwerach,
powietrze nabrato draznigcej swiezosci [E 41].

Do tego czasu to metal i gotowe przedmioty, ich materialny charakter, beda stanowity
zabezpieczenie w ptynnych warunkach, w ktorych liczby i banki okazg si¢ zupetnie zawodne i
stanowi¢ beda czes¢ problemu miodego panstwa, a wilasciwie calej nadchodzacej
nowoczesnosci. Pierwsze trzy rozdzialy Epizodu to opowies¢ o kredytach, wydobywaniu si¢ z
dhugow, o buchalterach, kanciarzach i drobnych kapitalistach, ktorzy probuja wyjs$¢ na swoje;
na tym tle rozgrywa si¢ zycie przyszlej inteligencji, ktora stworzy ,,Almanach Nowej Sztuki”:

Hela Zaklicka byla ostatniag ekspedientka w ,,graciarni” przed objeciem sklepu przez

Roberta Miklasa, pracowala tam jeszcze pewien czas po $mierci Miklasowej. W tym

okresie ,graciarnia” najbardziej zastugiwata na swoja nazweg, nagromadzily si¢ tam

pozostatosci z wielu sezondw, zelazne zyrandole, szklane klosze z frgdzlami, gliniane

lampy, blaszane karbidowki, kolorowe pldocienne abazury, nakrapiane jak gigantyczne

muchomory. Co si¢ trafito na sktadzie szlachetniejszego, krysztalowa umbra, starodawny

$wiecznik czy lampa z alabastru, to natychmiast znikato. Ludzie, ktoérzy mieli pienigdze,

fakomili si¢ na kazda rzecz z metalu czy z lepszego kamienia. Nawet nikiel byl tu
rzadkoscia. [E 23-24]

Gdy pozyczka Karola zostaje sptacona w potowie zimy 1924 [E 41], sytuacja powoli si¢
poprawia. Reforma walutowa stabilizuje budzet, zlotowka z pokryciem w zlocie pozwala

zrzuci¢ cigzar lokowania kapitatu z przedmiotéw na obligacje, powraca drobny handel, a w
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klinice zjawiajg si¢ nowi pacjenci. W tym momencie sytuacja materialna rodziny zostaje
ustabilizowana, dodajmy: wraz z sytuacja gospodarcza kraju.

Wydaje sie, ze poczatkowa epifania, ktorej bohater doznat, przeciskajac si¢ przed thum
strajkujacych robotnikow, rozpedzonych brutalnie przez policj¢ [E 9], byla jedyng tego typu.
A jednak powraca ona w postaci ostatniego zdania, o owym odwracaniu wzroku, trudzie
niedostrzegania i przypadkowosci rownolegltych zywotow. Albin bowiem — nowoczesny
cztowiek — jest w tym sensie typowym cztowiekiem bez wilasciwosci, produktem sytuacji
ekonomiczne] 1 wzglednej stabilizacji, mogacym cieszy¢ si¢ nowoscig §wiata zupetnie
inaczej, niz pokolenie wojenne, starsze od niego o kilka zaledwie lat (co zostaje mu zreszta
kilkukrotnie wypomniane, przez Ewg, Wielickiego, Ambroziewicza). Ale czy cieszy¢ si¢
potrafi? Czy nie towarzyszy mu raczej — jak w kluczowej dla wymowy powiesci przemowie,
ale tez waznej chyba dla samego Wazyka i rozwijanych przez niego w esejach koncepcji
przypadku — $wiadomo$¢ narastajacej entropii? Albin, buntujac si¢ przeciwko
drobnomieszczanskiej dulszczyznie ,,nawrdconego” Wieligockiego, bronigc idealistycznej
(romantycznej) relacji z Nastka, jej samej, ale tez w tym sensie siebie i swoich artystycznych

ideatow, mowi:

Kilka lat temu tutaj, w pana gabinecie, dowiedziatem si¢, ze eter kosmiczny nie istnieje.
Ale w tym czasie, kiedy pan stawial prognozy Nastce, pan jeszcze wierzyl w eter
kosmiczny, ktory wymyslono ze strachu przed proznig. Teraz trzeba si¢ pogodzié
z faktem, ze mig¢dzy jedna gwiazda a druga, w odlegltosci wielu
tysigcy lat promienia $wietlnego jest tylko proéznia. A we wngtrzu
atomu? Materia nie wypelnia wnetrza i nie ma tam roéwniez eteru kosmicznego. Niedawno,
roéwniez w pana gabinecie, dowiedzialem si¢, Ze materia zajmuje akurat tyle miejsca w
atomie, co dwie albo trzy muchy na moscie Kierbedzia. I po tym wszystkim panowie kaza
nam wierzy¢ w pelni¢ zycia duchowego, w ten eter kosmiczny, ktorym w dziewigtnastym
wieku nadeto baloniki dla garstki uprzywilejowanych. Prawdziwa materia psychiczna jest
rownie znikoma we wnetrzu czltowieka, jak materia w przestrzeniach kosmicznych, jak
materia w atomie. Pustka przewaza (...) Kto bedzie miatl odwage przyznaé sie¢
do pustki? [E 145 — 146; podkreslenie — J.S.]

Albin — idealizujac Nastke, nad czym sam potem bedzie si¢ zastanawial — dokonuje takiego
wlasnie wyjscia z szafy nowoczesnego cztowieka z pokolenia, ktore przestaje wierzy¢ w
nowo$¢ jako szansg. Ta ,.filozofia pustki”, niemajaca zreszta nic wspdlnego z modng juz
wowczas (tzn. w latach 60.) filozofig buddyjska, kontrastuje z przywigzaniem Wazyka do
opisu przestrzeni, z owym katalogowaniem przedmiotéw i tworzeniem postaci w oparciu o
nie. Tak jakby powies¢ musiata ,,materialnie” docigzy¢ owe puste przestrzenie wewngtrzne, z
ktorych sklada si¢ nowoczesna psychika. Jak trafnie zauwazal Przemystaw Czaplinski:

»Rzeczy sa niewidzialne z winy ludzkiego przyzwyczajenia, a kiedy budza nas ze snu,
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objawiaja sic jako $lad innosci, jako materialna skarga po odeszlych”*'. Dla powojenne;
tworczosci Wazyka ten aspekt jest zapewne jeszcze wazniejszy, niz w przedwojennych
diagnozach zmierzchu mieszczanstwa. O ile przed wojng interesowala go bowiem
materialistycznie rozumiana baza i cztowiek jako wynik wchodzenia z rzeczami w konkretne
relacje, o tyle po wojnie w gre wchodzi jeszcze cata ekonomia pamieci, ktora w rzeczach
lokuje cigzar tego, co utracone: ukochanego miasta, ukochanej Zzony, klimatu intelektualno-
duchowego, ktory ztozyt si¢ na awangardowe inicjacje mtodego autora.

W Wagonie 1 Epizodzie meble 1 produkty handlowe, ich ceny i ulokowany w nich
kapitat, przemawiajg jako skarga 1 epitafium: Ze nic nie zostalo z tamtych czaséw, nawet
przedmioty, wérod ktorych byliSmy tym, kim byliSmy (bardzo podobng optyke przyjmie
zreszta Wazyk w konteks$cie samego siebie z czasow stalinowskich, z jednej strony piszac o
chorobie 1 za$lepieniu, o szalenstwie, z drugiej za$ podkreslajac, ze byt to §wiat, ktéry
bezpowrotnie przeminat i wobec ktérego trudno tworzy¢ oceny, skoro wymyka nam si¢ jego

materialny aspekt).

Przecenic¢ slowo: praca fantazji

Epizod to jednak nie tylko opowie$¢ o przeoczonym, ekonomicznym (nie)porzadku $wiata i
probach przywrocenia mu réwnowagi, ale tez o relacji miedzy nim a samag produkcja
literacky. Pierwsza, wspomniana juz scena powiesci dotyczy obu tych planow na raz. Albin
stawia si¢ w redakcji broszurowej pulpy, u niejakiego Henryka Polety (u ktoérego bedzie
pracowat do konca fabuly), gdzie dostaje pierwsze w swoim zyciu zlecenie — na sporzadzenie
krotkiego artykulu z otrzymanych materialow. Juz w pierwszych stowach dowiaduje sie, ze
,Potrzeba nam bedzie zwigztosci Liwiusza!” [E 5], oraz ze:

Materiat trzeba $cisna¢, dlatego poszukuje ludzi, ktoérzy zwigzle pisza. Niebieska seria idzie

na lichym gazetowym papierze, ale i to si¢ nie oplaci. Pcham ja z przyzwyczajenia, z

upodobania jak pan woli, tylko nie dla interesu.

- Rozumiem — powiedzial Albin z przesadng powaga.

Ta przesada rozbawita Polete.

- Zarabia si¢ na czym innym — przyznat — na kalendarzach. To nawet niezty interes: kilka
banalnych informacji i mnéstwo ogtoszen [E 6].

Peiperowskie postulaty ekonomiczno$ci uzyskuja w ten sposdb swoja rzeczywisty

legitymizacje w postaci rynkowego prawa optacalnosci. Albin wychodzi z redakcji z

*1'P. Czaplinski, Rzecz w literaturze albo proza lat dziewiecdziesigtych wobec mimesis, [w:] Czlowiek i rzecz. O
problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wystouch i B. Kaniewska, Poznan 1999.
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pierwszym zleceniem, ale tez niepewny swojej stawki, a nawet tego, czy w ogole otrzyma
zarobek za napisany, a raczej ,skompilowany” artykul. Nie jest to dzialalno$¢ ani
dziennikarska, ani tym bardziej artystyczna. Tworzy raczej fikcyjng pulpe, opowiastki
kryminalne, podrdznicze 1 historie grozy, ktére bedg si¢ sprzedawa¢ niskim koszem. Juz w
pierwszej scenie — ta scena bedzie zresztg cigzy¢ na calej powiesci — Albin zostaje zatem
zmuszony do konfrontacji z twardymi prawami rynku, z mechanizmem funkcjonowania
biznesu wydawniczego oraz tym, gdzie w owym biznesie znalez¢ mozna tatwy pieniadz.

Pulpowa charakterystyka ,,niebieskiej serii”, ktorg bedzie tworzyt na zlecenie Polety,
mimo wszystko ma w sobie co$§ z szalenstwa: jest zbyteczna, nadmiarowa, podtrzymywana
dobrag wola redaktora-filantropa. Taki sam charakter bedzie miala poetycka produkcja
mlodych bohateréw, niby wydajacych tomiki, niby planujacych wspdlny almanach (Jozef
Katuski — to Stefan Kordian Gacki, Walery Glinski — to zapewne Anatol Stern), ale
rozbijajacych si¢ o finanse i zapal. Zauwazmy, ze Albin — pod koniec powiesci, podobnie jak
Wazyk w 1925, autor dwoch tomoéw poetyckich, jednego wydanego wespot z przyjacidtmi,
drugiego ,,na wilasng reke”, dzigki pozyczce od Polety i w jego wydawnictwie — w zadnym
razie nie uwalnia si¢ od ekonomicznej zalezno$ci wobec pulpowego wydawnictwa. Cata
produkcja stricte artystyczna (produkcja witasnie, a nie tworczo$¢) odbywa si¢ w Epizodzie
gdzie$ w tle, jakby na marginesie, a samemu narratorowi zaprzata zdecydowanie mniej uwagi,
niz niebieska i zo6tta seria. To one, niby jarmarczne kino, napedzaja wyobrazni¢ i zachowuja
w tym zupeklnie odczarowanym juz $wiecie jaki§ pierwiastek dziwnosci, niezwyktosci,
frywolnej gry z losem, a moze 1 przypadku, ktéry wkrada si¢ ekonomiczne zarzadzanie
ryzykiem. Jest to jednak zarazem pierwiastek doktadnie wyceniony i bardzo nisko optacany:
od wierszowki.

Wazyk nie wstrzymuje si¢ od dos¢ doktadnych uwag finansowych. Z czasem
dowiadujemy sie chocby tego, ze tomy poetyckie grupy zostaty wydane na koszt wiasny, po
120 ztotych za sztuke: ,,Walery usitowat skupi¢ grupe literackg przy almanachu, ktéry miat
si¢ ukazywac co kwartat. Z trudem wygrzebywal na ten cel troch¢ pienigdzy, nie tyle jednak,
aby starczyto cho¢by na symboliczne honoraria. Koszty tomiku poetyckiego kazdy czesciowo
pokrywat sam, Albin wylozyt za swéj tomik 120 zlotych” [E 73]**. Obok klasycznego
przetwarzania postulatow o ekonomizacji poezji, znajdziemy wiec w Epizodzie znacznie

wigcej ciekawych uwag, ktére nie brzmig juz tak schematycznie i nie odtwarzaja naiwnego —

2 Na skutek reformy Grabskiego — o ktorej zreszta Wazyk pisze na samym poczatku powiesci, wraz z
ustabilizowaniem waluty widzac nadchodzenie wiosny — marki zamieniono na ztote w stosunku 1.800.000 : 1..
Chleb kosztowal wowczas ok. 30 gr, kawe w warszawskiej kawiarni mozna byto wypi¢ za ok. ztotdwke.
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o czym Wazyk doskonale zreszta wiedziat — postulatu zwigzlo$ci rodem z wczesnej
»Zwrotnicy”. Do$¢ groteskowo wypadaja wige sceny z ,,wykreslaniem przymiotnikow”, ktore
wydaja si¢ niepotrzebnym zdobnictwem [E 77] oraz dokonang przez zecera samowolng
interpolacja wiersza Albina rymowankami:

- Szanowny kolega to sktadat?

- Ja sktadatem.

- Szanowny kolega podrzucit co$ z wlasnej inicjatywy?

Zecer za$miat si¢ do Albina.

- Myslatem, ze pan nie pozna!

- Pan to sam wymyslit? — zapytat Albin.

- Wymyslitem i zrymowatem. To si¢ nie zgadza?

- Nie zgadza sig, bo z innej beczki.

- Nie przyda si¢ panu? Jezeli nie, to zaraz wyrzucimy. Za kwadrans dostanie pan nowa

odbitke. A niektore wiersze pana — pokazat szpikulcem miejsce na szpalcie — mozna czytaé
z gory na dot i odwrotnie, bez rdéznicy” [E 79-80].

Ta scenka wywotuje irytacje Kaluskiego, zdecydowanie mniej ,,powaznie” przyjeta jest
jednak przez Albina. W zatozeniu wySmiewa ona pospolity gust robotnikow, a bardziej moze
nawet nieprzystawanie awangardy do ich potrzeb (zecerzy przedstawieni sa wtasnie jako
zwyczajni, schematycznie pracujacy robotnicy, w ktorych zyciu skladanie poezji stanowi
odrobing dziwnosci). Wydaje si¢ jednak, ze to bardziej Katuskiemu niz Albinowi przy$wieca
konstruktywistyczny ideal wiersza zamknigtego i precyzyjnego. W owym ,nie przyda si¢
panu?” jest jednak dezynwoltura i zmarnowany potencjal, ktorego mtodzi awangardzisci
wowczas nie dostrzegaja, a z ktorego w petni skorzysta Wazyk choéby w Zdarzeniach:
zastyszen, naddatkoéw, podrecznosci krazacych komunikatow, ktore ,inkrustuja” tok
myslenia.

Uwagi na temat ekonomicznosci poezji nie sg jednak wylacznie pamfletem na mrzonki
czasOw ,,Zwrotnicy”. Dotycza samej istoty nowoczesnej produkcji jezykowej: poetyckiej 1
zwigzane] z nig libidynalnej ekonomii oraz niepoetyckiej, powiedzmy: komercyjnej, w
dziedzinie rodzacego si¢ marketingu, ktory slowa zdaje si¢ nie tyle ocenia¢, ile wyceniac.
Dopiero zderzenie tych dwoch sfer, produkcji jezykowej, poddanej rygorowi rynku oraz
produkcji stownej, ktora chce pozosta¢ autonomiczna, cho¢ kieruje si¢ zasada oszczednosci,
uzmystawia nam szok poznawczy u samego Albina. Musi on nagle negocjowaé swoje
idealistyczne podejscie do sztuki z wymogami rynku i rowniez w nim samym szuka¢ linii
ujscia komodyfikacji.

Te uwagi o produkcji jezykowej, ktdre nie miaty prawa znalez¢ si¢ w Mitach..., bo nie

dotycza socjologii zycia literackiego lecz teorii jezyka poetyckiego, rozsiane sg po catym
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Epizodzie. Najpierw rekapituluje Wazyk niespecjalnie przychylnie wlasciwie jeden do

jednego koncepcje Gackiego:

- Poczekaj, jeszcze nie skonczylem. Nawiasem mowiac, retoryka rewolucyjna wyczerpata
si¢ rowniez. Z tym si¢ panowie zgadzaja?

- W tym gronie zgadzamy si¢ — odpowiedziat Katuski za siebie i za Albina. — co dalej?

- Ksztaltujemy bezposrednie widzenie rzeczywistosci. Sensualizm laczy si¢ z
intelektualnymi koncepcjami.

- Zgoda! Wypowiadasz abecadto.

- Jeszcze nie skonczylem... Idzie o cztowieka, ale o jakiego? O czlowieka, ktére panuje
nad maszyna. Trzeba pracowaé dla umystowosci polskiej, wyciagnac jg z sentymentalnego
lenistwa, przystosowac¢ ja do nowoczesnej techniki. Unaocznienie proceséw zachodzacych
w industrii moze wyznaczy¢ istotne elementy dzieta sztuki. Dzielo nowoczesne jest
przejrzyste w budowie, wigzania ma precyzyjne, jasne, calo§¢ — maksymalnie
ekonomiczng. W tym sensie mozemy méwi¢ o dgzeniu do nowego klasycyzmu.

- To wszystko?

- Narazie. Tobie nie wystarczy?

- Wolatem ci¢, kiedy pisates, ze $wiat jest nabita bomba, ktora lada chwila moze
eksplodowac. [E 81-82]

Mtodzi towarzysze nie bardzo zgadzaja si¢ na oszczednos¢ ,,nowego klasycyzmu”. Katuski
okresla wywod mianem dydaktyzmu, a Albin pozostaje sceptyczny, az w koncu dochodzg az
walki przeciwko ,,inercji wyobrazni” i do Freuda i jego Objasniania marzen sennych (jeszcze
w oryginale jako Traumdeutung). Innym razem, w kontekscie eksponowanych w gablocie
ksiegarni tomow poetyckich, padajg z ust bohaterow nastepujace zdania: ,,- Pokazujg nasze
fallosy. / - Potworny bezwstyd, Na szczg$cie mato kto widzi to w nocy. / - Za poéttora zlotego
kazdy moze mnie czyta¢. Czuje si¢ jak kurwa, chodzmy!” [E 98]. Ich konfrontacja z realnie
istniejagcymi juz ksigzkami — jako towarem na sprzedaz, wystawionym na publiczny widok —
zdaje si¢ taczy¢ libidalng ekonomi¢ (energie seksualng inwestowang w sztukg, a wiec
tworzenie siebie) z nowoczesng refleksja o pisaniu jako pracy zarobkowej w obrebie
kapitalizmu, a wiec pracy alienujace;.

Najwazniejsze uwagi, dotyczace produkcji poetyckiej, ktéora nie poddaje sie
utowarowieniu, cho¢ od poczatku stanowi tylko cze$§¢ ruchow kapitatu, wyktada jednak
Katuski w innym kontekscie (przytoczmy dtuzszy fragment), niejako przeczac swoim

wczesniejszym myslom o ekonomizacji, jasnosci wigzan i rygorze konstrukeji:

- Czy pan wie, ze w kioskach ukazala si¢ zolta seria, zeszytowa kryminalistyka, najgorsza
szmira, szmira ostateczna? Wydaje to jaki§ drobny kombinator, genialny czlowiek.
Literatura jako szmira, nic tylko szmira, koniec literatury, $wietna koncepcja!

- Henryk Poleta — przypomniat mu Albin. — ByliSmy u niego tydzien temu.

- ByliSmy razem? No wlasnie! — zasmiat si¢ Kaluski. — Wczoraj dostalem od niego
zamoOwienie. Napisz¢ z przyjemnoscia. O tajemnicy miss Alisson! Pan wie, kto to jest miss
Alisson?

- Skad moge wiedzie¢, kto to jest miss Alisson?
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- Nikt nie wiem, kto to jest miss Alisson. W gazetach pisano o niej przez tydzien, na calym
$wiecie, potem ucichlo. Sensasja nie chwycita. Proces Landru zrobit furore, bo byty trupy.
Rozreklamowano Landru dla odwrdcenia uwagi od komerazy politycznych, od nafty. To
samo chciano zrobi¢ z miss Alisson, ale miss Alisson to zwyczajna bujda. Znaleziono na
morzu, na skale, niedaleko brzegu mioda kobiete, ktoéra stracita pamigé. Sprawdzono
okolice, skomunikowano si¢ z wszystkimi okretami, ktore przeptywaly w poblizu, nic si¢
nie wyjasnito. Zadna kobieta nigdzie nie zagingta. Kto to jest miss Alisson? Miss Alisson to
nowoczesny mit Andromedy i ropa naftowa w Iraku. Dla odwrocenia uwagi od ropy
naftowej robi si¢ mnostwo rzeczy. Dla odwrocenia uwagi ludzie jedza, pija, $pia ze soba,
ptodza dzieci, rodza si¢ i umieraja. Wszystko dla odwrocenia uwagi. Pan w to wierzy?
Bujda, panie Albinie! Miss Alisson istnieje, bedzie istniata w zoltej serii. Bankier z
Hamburga rozpoznaje w miss Alisson swoja zong, irlandzki bokser swoja przyjaciotke,
zydowski krawiec z Klajpedy swoja corke. Miss Alisson odzyskuje pamigé, wszyscy
czekaja, az miss Alisson przemowi. Miss Alisson przemawia w zaginionym jezyku, po
etrusku.

- Panie Jozefie! Pan mysli, ze Henryk Poleta to wyda?

- Nie ma mowy! Ten kombinator nie wyda. B¢de musiat znalez¢ racjonalne rozwigzanie tej
morskiej przygody. Ide po zaliczke. [E92-93.]

W tym z pozoru spontanicznym i szalenczym wywodzie dokonuje si¢ kilka interesujgcych
przejs¢. Z poczatku nie do konca wiadomo, czy Kaluski méwi powaznie, czy tylko ironizuje
na temat Henryka Polety i jego wydawnictwa (w ktorym — przypomnijmy — pracuje przeciez
Albin). Okazuje si¢ jednak, ze ,literatura jako szmira”, koniec parnasistowskiej fantazji o
dziele sztuki, a wigc ostateczne pozegnanie si¢ z wartoSciami estetycznymi na rzecz wartosci
uzytkowych — to postulat jak najbardziej zasadny w teoriach Katuskiego o przemianach
nowoczesnej $wiadomosci. Dokonuje si¢ tu pierwsze zniesienie autonomii pola literackiego.

Woéwecezas pojawia si¢ jednak punkt drugi: relacja nowej literatury do szeroko pojetego
procesu produkcji. W tym wypadku literatura popularna, brukowa, wytwarzataby zastony
(mity, memy, wirusy §wiadomosci), ktore odwracatyby uwage od realnego ruchu kapitatu. To
juz refleksja o marksistowskich korzeniach, dotykajaca podstaw rynku medialnego i jego
zdolnosci do napedzania koniunktury poprzez odpowiednie zarzadzanie informacjami lub — w
postoperaistycznym stowniku — regulowanie wektorow pragnienia czytelnikow. Andromeda
zostala ztozona w ofierze, zeby przeblaga¢ potwora Ketosa za pyche jej matki 1 ojca oraz jej
wiasng urode¢. Dla mieszkancow krélestwa jest niczym innym jak towarem (w tym sensie jej
los nie nalezy do niej od poczatku az po wyzwolenie przez Tezeusza, dla ktérego jest
przygodng nagrodg w wyprawie), a zarazem staje si¢ paradygmatem kobiety wzigtej do
niewoli, zakutej w spoteczne normy jak w kajdany (ten motyw réwniez w Hiacyncie) i1 biernie
czekajacej na wyzwolenie.

Dlaczego jednak podstawienie ,,zamiast nafty” udalo si¢ to z procesem seryjnego
mordercy, a nie udaje si¢ z historig o miss Alisson? To, co zakrawa z poczatku na teori¢
spiskowa, w ktora zdaje si¢ wierzy¢ Katuski (odwracanie uwagi od nafty, swoista dystrakcja),

ma w sobie kolejny zwrot: historia miss Alisson zmienia kierunek symbolicznej wymiany,
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przebiegajacy dotad od rzeczy do znakoéw. Tutaj zadna rzecz nie zostata zastgpiona
znakowym, a wigc w domysle: falszywym, odpowiednikiem, nie dokonano reprezentacji,
zatem niczego nie zepchnigto tez w cief, nikogo nie oszukano i zadna uwaga nie dostata tym
samym odwrocona. Przeciwnie: historia o miss Alisson to czystko literacki naddatek,
fantazja, ktora staje si¢ rzeczywistoscig i — dostownie — zaczyna przeksztalca¢ swiadomos¢
ludzi. Nie powinno dziwi¢, ze to wlasnie bankier staje si¢ w tym wyliczeniu pierwszg z
postaci, wierzacych w realne zaistnienie bohaterki. Kapitat zaczyna akceptowa¢ wiasne mity i
funkcjonowac posrod nich. W tym sensie pojawienie si¢ miss Alisson w naszej rzeczywistosci
nosi znamiona ustanowienia heterotopii: oto prawa rynku przestaja obowigzywaé, a
wyobraznia, ktéra miata mie¢ u poczatku charakter ostatecznie utowarowionej, szmirowej
produkcji pulpy literackiej, znalazta inne ujscie i zmaterializowata si¢ w postaci konkretnych
spostrzezen u przypadkowych ludzi. I tu ma miejsce przejscie czwarte: nadal jest to tylko
programowa fantazja o dziataniu literatury, fantazja o fantazji wlasnie, ktora zostanie
zweryfikowana przez ,racjonalne rozwigzanie” i dopiero wowczas — juz na prawach
rynkowych — znajdzie miejsce w druku, w wydawnictwie Polety.

Nie zmienia to faktu, ze Wazyk na staros¢, po kolejnych rewizjach wlasnego
$wiatopogladu estetycznego, wraca do wczesnoawangardowych refleksji Gackiego i
wydobywa z nich bardzo charakterystyczny element utopijny, ktoéry wiaze si¢ wprost z
odwroceniem kierunku wymiany znakow. To gra wolnej wyobrazni, poprzez medium jezyka,
dokonuje tu bezposredniej interwencji w rzeczywisto$¢, przy okazji wymykajac si¢
produktywistycznej teleologii. Wyzwolenie znajduje si¢ nie poza system, lecz w nim samym:
jako niewymierna mozliwos¢, niepoliczalne ryzyko. Te dwa modele tworzenia warto$ci, ktore

moglibyémy nazwa¢ kapitalistyczng logika policzalnoci®® oraz alternatywna wobec niej

# Jak definiuje to Jason Glynos w ciekawej probie przemyslenia ekonomii politycznej z perspektyw ekonomii
symbolicznych: ,rynkowy ideal konsumenckiej suwerennosci i wyboru opartego na preferencjach zaklada nie
tylko to, ze preferencje konsumentdw sg znane i ustalone lub ze nie wymagaja uzasadnienia. Zaktada zwtaszcza
dwie kolejne rzeczy. Po pierwsze, towary i ustugi musza by¢ dobrze okreslone (defined) i ograniczone
(delimited) w czasie wymiany, w celu zapewnienia uporzagdkowanego przeptywu praw wtasnosci z jednej strony
na drugg (w formie dyskretnej transakcji); po drugie, zaklada tez, ze same warunki wymiany sa z gory dobrze
okreslone. Kwesti¢ granic rynku mozna by zatem przeformulowaé w nastepujacy sposob: Kiedy, i w jakiej
formie, wlasciwe staje si¢ zastosowanie regul policzalnosci do konkretnej sfery praktyki?” (...) Waznym
aspektem fantazji jest to, ze status, jaki nadaje jej psychoanaliza, jest nie tyle epistemologiczny, ile ontologiczny
i etyczny. Cho¢ fantazja moze przyjmowac potencjalnie nieskonczona ilos¢ roznych tresci, kieruje si¢ tez pewna
logika. Mozna powiedzie¢, ze logika fantazji polega na tym, ze zawsze beda istniaty cechy jej narracji, ktore
maja tendencj¢ do opierania si¢ publicznym, oficjalnym rozstrzygnigciom (disclosures), poniewaz sa w jaki$
sposob spotecznie zakazane lub niepokojace”. Z tej perspektywy psychoanaliza, probujaca dokonaé
kwantyfikacji libido jako czasteczek energii, nie jest wcale nauka o jego wewngtrznych poruszeniach, lecz o
sposobach rozszerzania si¢ i kurczenia kapitalistycznej retoryki policzalnosci (podobne tezy formutowali zreszta
Deleuze i Guattari w Anty-Edypie). Innymi stowy chodzi o wladzg (potestas) i to, co zostaje przez nia
ograniczone. To, co ,logika policzalno$ci” w kapitalistycznej ekonomii politycznej probuje przedstawic¢ jako
wymierne i do czego potrzebuje kolejnych, analitycznych proceséw dzielenia i kategoryzowania $wiata,
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logika fantazji, $cierajg si¢ ze soba i1 wzajemnie kwestionujg. Jedna dazy do abstrakcji i

uplynnienia, druga ma zaskakujaca zdolno$¢ powrotu do rzeczy, do materii.

W socrealizm i dalej: wieczna spekulacja

Tematyka prozy Wazyka obraca si¢ wiasciwie wylacznie wokoét drobnego handlu, aktow
wymiany, oszustw 1 kradziezy, szacowania towarO6w 1 mierzenia wartos$ci relacji
migdzyludzkich. Ta metrologiczna strona funkcjonowania w mieszczanskim $wiecie zderza
si¢ jednak z makroekonomia, pojeta jako abstrakcyjny system, podporzadkowany bezduszne;j
wladzy liczb. Oba te aspekty stara si¢ Wazyk juz przed wojng przecigzy¢ odpowiednimi
figurami o charakterze estetycznym, zwlaszcza za§ podkres§lajacymi niepoliczalno$¢ i
przypadkowos¢ jukstapozycja w poezji 1 asocjacyjnoscig w prozie.

Po wojnie jednak, wraz z glo$nym sporem o realizm, w sprawie ktorego Wazyk starat
si¢ (przynajmniej na papierze) do pewnego momentu zachowywaé zdrowy rozsadek,
potepiajac naiwne, przeczace empirycznej obserwacji, ideologizowanie44, tematyka ekonomii
ulegla u niego znacznemu uproszczeniu w zgodzie z twarda, partyjng linig marksizmu-
leninizmu. Wraz z nadejSciem socrealizmu 1 pelnionymi przez pisarza funkcjami
kierowniczymi zyskal on miano terroretyka® i ta etykieta trzymata si¢ go bardzo dlugo, a
przez mniej przychylnych mu literatéw i badaczy powtarzana jest do dzi§. Trudno si¢ dziwic,
gdy przypominajg si¢ takie np. stowa:

Koncepcje literackie, ktérych wspolnym mianownikiem jest antyrealizm, wyhodowane w
latach przedwojennych, podtrzymywane obecnie sztucznymi zastrzykami
idealistycznej spekulacji mys$slowej, staja w poprzek literaturze postepowej
walczacej o pokdj i1 przyszto§é. Koncepcje te spetniaja role dywersyjng, wecale
niedwuznaczng. Dla ciemnych sit imperializmu dobre jest wszystko co ciemne (...). Dobry
jest plaski empiryzm, bo ma pozory rzeczowosci (...). Dobry jest formalizm, bo ignoruje
tres$¢ 1 warto§¢ poznawczg sztuki (...). Dobre sg wreszcie oderwane, zawieszone w prozni,
odizolowane od rozwoju zycia dramaty zasad moralnych, ktére dziejg si¢ nigdy i1 nigdzie:
méwig przeciez o sprawach moralnych, ale mowiag o nich niezaleznie od
tego, w jakim $§wiecie Dbedziemy zyli, <c¢czy w S$wiecie
sponiewieranym przez bankierow amerykanskich, czy w tym

Swiecie postepu, ktéory w fazie komunizmu chce da¢ ludziom chleb
bezptatny, i na pewno da go — na pozgonne bankierom®.

fantastycznos¢ uciele$nia jako niewymierny, nieuregulowany ruch pragnienia, ktore szuka wujscia z
zablokowanych lub blokowanych rejonow (por. J. Glynos, The Place of Fantasy in a Critical Political Economy:
The Case of Market Boundaries, “Cardozo Law Review” 2012, nr 33 (6), s. 2374-2411; przektad wlasny).
“Por. A. Wazyk, Kilka stow o metodzie, ,,Kuznica” 1948, nr 39, s. 1; tenze, Czyzby spor o stowa?, ,,Kuznica”
1948, nr 43 s. 5.

* Por. Cz. Mitosz, Historia literatury polskiej do roku 1939, przet. M. Tarnowska, Krakow 1993, s. 466-467.

% A. Wazyk, Perspektywy rozwoju literatury polskiej, ,,Tworczosé” 1950, nr 8, s. 83 (podkreslenia — J.S.).
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Wydaje si¢ jednak, ze sytuacja wcale nie byta tak klarowna i nazbyt tatwo przychodzito
dotad ocenianie $cistego dopasowania si¢ Wazyka do socrealistycznej estetyki i partyjnej
ideologii*’. Po pierwsze: znaczna cze$¢ dziet, ktorych podejmowat si¢ w latach czterdziestych
1 pie¢dziesigtych, poza pracg organizacyjng, miata charakter uzytkowy, od czego zreszta poeta
nigdy si¢ nie odcinal. Sporo przektadal, przede wszystkim symbolistow, chcac zbudowaé w
polskim czytelniku podstawowa $wiadomos$¢ literacka na temat historii nowoczesnej poezji
francuskiej. Na wlasny rachunek pisat przede wszystkim chattury teatralne, farsy edukacyjne,
ktore mialy trafia¢ poza waski krag literatow (mozna powiedzie¢, ze byta to kontynuacja
doswiadczen z teatru robotniczego z czaséw wojny) oraz dzieta dla kina i radia, scenariusze
filmowe i stuchowiska. Wtasciwie zadnego z tych utworéw nie mozemy potraktowaé jako
tworczosci wysokoartystycznej 1 zdaje si¢, ze sam Wazyk rowniez ich tak nie traktowal.
Mowa tu zwlaszcza o scenariuszach Powrotu/Slepego toru (rez. B. Zeman, 1948)* oraz
Niedaleko Warszawy (rez. M. Kaniewska-Fobert, 1954), niepowstatym nigdy Dowodzie
osobistym ® i bedacym zaledwie w zarysie Ksieciu kantu, posilkujacym sie historia
miedzywojennego oszusta Alfonsa Cynjana’’, a takze dramatach: Stary dworek, Bankierzy
ruin 1 rozrachunkowej juz komedii Planetarium. Rezygnujac na jaki$§ czas z eksperymentow
formalnych, Wazyk zajal si¢ pisaniem na potrzeby spoteczne, motywowany przekonaniem o
braku ,,stusznego ideologicznie” przekazu w nowopowstajacej Polsce. Taki charakter maja
réwniez jego wiersze z tego czasu, a uprawia si¢ w nich nie tylko ideologiczng pochwale
nowego systemu, ale tez specyficzny 1 wynikly z ewolucji artystycznej pisarza rodzaj poezji

poznawczo-rozrachunkowej. Taki jest chocby poemat Widziatem kraine srodka, 1 takie sa tez

7 Zupelnie odmienng wizje, z ktora przychodzi mi sympatyzowaé, choé z nieco innych wzgledoéw niz
zaproponowana tam bohrerowska koncepcja sztuki, przedstawia Joanna Orska w Dziwnej historii Adama
Wazyka ([w:] tejze, Republika poetow..., dz. cyt.), pokazujac — wbrew wigkszoSci wezesniejszych glosow — jak
bardzo konsekwentne i zgodne z jego przedwojenng estetyka jest przejscie Wazyka ku socrealizmowi.

* 7 powodu ,,braku wlasciwego nadzoru przez czynniki polityczne” i ,,niskich waloréw artystycznych” film na
wiele lat stal si¢ putkownikiem.

* Powiktana historie tego scenariusza i filmu przedstawia Marek Hendrykowski, por. tenze, Wazyk — Ford —
Starski. Historia pewnego scenariusza, ,,Jmages” 2019, vol. XXVI, no 35, s. 35-61.

3% Scenariusz zdeponowany w archiwum pisarza w Bibliotece Narodowej. Cynjan byl zapewne najstynniejszym
oszustem II RP. Zastynal licznymi szwindlami, m.in. sprzedaza skradzionych toréw tramwajowych ich
wlascicielom oraz naiwnym przybyszom wagonu tramwajowego, dworca oraz kolumny Zygmunta za 50 zt.
Uosabiat sobg jednak urok i spryt miejscowego warszawiaka, czym zyskal sobie sympati¢ prasy. Za ten ostatni
szwindel trafit zreszta do wiczienia (por. S. Milewski, Ciemne sprawy miedzywojnia, Warszawa 2002). Tekst
scenariusza jest z tej pespektywy jeszcze bardziej absurdalny. Owym legendarnym ksigciem i czarng owca w
rodzinie jest Jan Zorian, bohater o niebywatej smykatce do interesow, ale przy okazji ,,wynalazca”. W czasie
wojny wynajduje on urzadzenie do ,,dzielenia zapatki na czworo” (trudno potraktowaé to powaznie), co moze
pomoéc w administrowaniu niewielkimi zasobami w sytuacji powszechnego braku. Nieoczekiwany splot
interesOw 1 serca prowadzi go jednak na wygnanie, a wynalazek przejmuje jego brat Leon. W tym czasie — w
historii luzno opartej na sensacyjnych wydarzeniach z zycia samego Cynjana — udaje mu si¢ wkupi¢ w
warszawskie §rodowiska i zbi¢ interes na (to juz zmiana wektora), az w koncu odzyskuje réwniez szacunek i
dobre imi¢ jako wzorowy patriota, ktory — owszem — kantowat, ale okupanta.
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wiersze z lat 1945-53, w wigkszo$ci znacznie lepsze zreszta, niz zwykto si¢ je ocenia¢ na
podstawie stynnej Piosenki o Coca-Cola 1 apologetycznej wobec Stalina Rzeki.

Nawet jesli w tematyce ekonomicznej dokonuje si¢ u autora Wagonu po wojnie duze
uproszczenie, to niekoniecznie wynika ono z przyjecia socrealistycznej doktryny, lecz
stanowi konsekwencje rozpoznan, jakie wywiodt on z przeprowadzonej juz w latach
trzydziestych krytyki. To, co szczeg6lnie zdawat si¢ ceni¢ i czego poszukiwatl réwniez we
wlasnej tworczosci, dotyczylo — oméwionego wprost w Przemianach Stowackiego — zywiolu
plebejskosci. To na nim opart Wazyk swdj powojenny postulat realizmu. Trudno nie dostrzec,
jak bardzo spotyka si¢ tu fascynacja kubistow i surrealistow codziennoscig, teatrem ludowym
1 pulpowa produkcja literacka (kwestie te beda niezwykle istotne dla przektadowego dorobku
poety, ale tez wprost wyartykutlowane zostang w Epizodzie) z socrealistycznym
uproszczeniem 1 wykorzystywaniem komedii, farsy czy kina sensacyjnego (to szczegdlnie

film Niedaleko Warszawy).

Prezentowane przez pisarza w latach czterdziestych ,terroretyczne” podejscie,
wyprzedzajace socrealistyczne nakazy tendencyjnosci, pochwaty ludowego sprytu i walki z
imperialnym wrogiem, znajdziemy juz w Mitach rodzinnych jako powiesci etycznie
splaszczonej, powiesci o — jak napisat jeden z recenzentdw — ,,ludziach nominalnych”, a wigc
konstruktach raczej niz wiarygodnych personach. Juz wowczas Wazyk odmalowywat dos¢
tendencyjnie obraz mieszczanstwa, ale tez w zgodzie z pdzniejszymi, socrealistycznymi
hastami ostrzegat przed tym, co miato dopiero nadejs¢. Oto bowiem czas ekonomii towarowe;j
(commodity economy), ekonomii opierajacej wartos¢ na realnej produkcji i wymianie
towaréw (a wigc posrednio: pracy wytworczej), pokrewnej epoce fordowskiego kapitalizmu®',
zmieni si¢ w epoke ekonomii abstrakcyjnej, ekonomii statystyk i liczb, w ktorej same znaki
beda generowaty wartos¢. Gléwnym antagonistg stanie si¢ zatem nie ztodziej, wykradajacy
towary, lecz spekulant: kto$, kto potrafi wykorzysta¢ arbitralny charakter systemu
znakowego dla wiasnej korzysci i ze szkoda dla ogotu. Zupelng nowoscig w drugiej potowie
lat czterdziestych jest wiasciwie tylko pojawienie si¢ w stowniku Wazyka wrogiego hasta
Limperialisci”’, ale wymienia ono po prostu kluczowe dla lat trzydziestych ,,burzuazyjne

mieszczanstwo”.

3'p. Kollock, The Economies of Online Cooperation: Gift and Public Goods in Cyberspace, [w:] Communities in
Cyberspace, red. M.A. Smith, P. K ollock, London—New York 2001.
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Spekulant byl naczelna figura wroga epoki PRL >, zwlaszcza w okresie
socrealistycznym. Sama figura pojawita si¢ jednak w §wiatowej ekonomii do$¢ pé6zno — pod
koniec XVIII wieku, nazywajac kogos, kto uprawial zawodowo praktyke wymienna, lokujaca
si¢ miedzy inwestowaniem a gra na gietdzie. Spekulacja stanowi od poczatku swoistg zagadke
dla ekonomistow, lokujac si¢ na granicy migdzy prawem moralnym i prawami rynku.
Spekulant bogaci si¢ bowiem w sposdb niewlasciwy, nieetyczny, sprzedaje z nadmiernym
zyskiem, korzystajac z braku podazy (w Stowniku Jezyka Polskiego PWN) lub uzaleznia swoj
zysk od niezwigzanych z jego biznesem okolicznosci (kto$ ,,gonigcy za niepewnymi zyskami”
u Michata Arcta). Sg to bardzo niejasne definicje, mieszajace pojecia z zakresu
gospodarnosci, etyki normatywnej i teorii warto$ci. Zanim tak si¢ jednak stato, spekulacja
byla pojeciem stricte filozoficznym, wywiedzionym z tacinskiego speculatio, zwigzanym z
widzeniem, najpierw wypatrywaniem wroga z wiezy obserwacyjnej, potem rozpatrywaniem
abstrakcyjnej, problematycznej kwestii z pewnej konkretnej perspektywy. Jeszcze u
Doroszewskiego pierwszym znaczeniem spekulacji jest ,,myS$lenie abstrakcyjne, nie
opierajace si¢ na danych do$wiadczenia, nie zmierzajace do dzialania, do realizacji w
dziedzinie praktyki”. I tu chyba tkwi zrodto fiksacji Wazyka na przedwojennej jeszcze figurze
spekulanta. Spekulacja, 1 ta filozoficzna, 1 ta ekonomiczna, znajduje si¢ bowiem na
przeciwnym wobec empiryzmu biegunie (juz w XIX w. popularna byla kolokacja
pejoratywna ,,abstrakcyjna spekulacja”, ktora jest wlasciwie pleonazmem). Spekulacja dlugo
byla tozsama z namystem filozoficznym i1 tylko powolne przesuwanie si¢ semantyczne
pojecia, powigzanego z widzialno$cia/niewidzialnoscig, sprawia, ze zostaje ono wchlonigte
przez jezyk ekonomiczny. U nas w znaczeniu gieldowym upowszechnia si¢ mniej wigcej w
polowie XIX wieku (profesjonalnym spekulantem byt np. Juliusz Stowacki) wraz z pismami
pozytywistow.

Najpierw byta wiec u Wazyka nieche¢ do spekulacji filozoficznej, czgsto wigzanej z
bezproduktywnymi jego modami filozoficznymi Mtlodej Polski. Lek przed spekulantem,
regularnym antybohaterem socrealistycznych utwordéw, zaczerpnat jednak jeszcze z
migedzywojnia, z wlasnych diagnoz na temat abstrakcyjnych systeméw wymiany, ktoére
nalezaloby na powr6t ,uziemi¢” w konkretnych ruchach towarowych. Mechanizmem

spekulacji — nie tylko gietdowej — zainteresowat si¢ juz w Obrachunku, natomiast pelny

52 Ustawe ,,0 zwalczaniu spekulacji i ochronie interesow nabywcéw oraz producentéw rolnych w obrocie
handlowym” przyjeto w 1957. Por. Bat na spekulantow. [w:] Wielka Kolekcja 1944—1989 Historia PRL. T. 2:
1946-1947, red. J. CieSlewska, A. Wasowski, K. Kurek; K. Kunicki, T. Lawecki, Afery gospodarcze PRL.
Aferzysci, spekulanci, szmalcownicy, Warszawa 2017; J. Prokop, Wyobraznia pod nadzovem. Z dziejow
literatury i polityki w PRL, 1994, s. 33-34.
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wyraz dat mu w Bankierach ruin. Warto przytoczy¢ dtuzszy odautorski komentarz, po
samych Bankierach pozostato bowiem niewiele $ladow (wzmianki w dawnej prasie, najpierw
pochlebne, potem bardzo negatywne recenzje oraz zapisana w historii literatury i powtarzana

mechanicznie teza o niskim poziomie sztuki, a takze doskonala, gazetowa karykatura,

przedstawiajaca autora na gruzach Warszawy z egzemplarzem Mitéw rodzinnych w reku’>):

Bankierow ruin pisalem pod koniec 1946 roku. Piszac t¢ sztuk¢ zdawatem sobie sprawe, ze
ukazuje przejsciowe obyczaje pierwszego roku po wojnie, przejsciowe zjawisko goraczki
spekulacyjnej i zdaje mi sig, ze ta przejsciowos$¢ jest po prostu palcem wytknigta w samej
sztuce. Temat pociagnat mnie z pewnos$cig nie dla swojej trywialnosci. Miedzy ludzmi,
ktérych losy nazajutrz po wojnie zbiegly si¢ za kulisami coctailbaru ,,Zacisze”, kraza
resztki cudzych fortun wykopanych spod gruzéw, prawdziwe i sfalszowane dzieta sztuki,
obca waluta. Ten obieg handlowy sam przez si¢ nie zastugiwalby na uwage, ale
roéwnoczesnie krazy migdzy nimi co$ jeszcze: idee, ktore majg nimi kierowaé, poglady i
programy moralne, produkty duchowe zdruzgotanego $wiata feudalno-kapitalistycznego.
Odwotywanie si¢ do tradycji rodowych, uczucia snobistyczne wyroste na tle pogrzebanych
stosunkow spotecznych, proby zachowania w ,,Zaciszu" tych warto$ci, ktore stracity
kredyt, tworza swoista nadbudowe ideologiczng tego swiatka.

Nazwatem Bankierow ruin komedia, bo rozgrywa si¢ w tym utworze komedia moralna.
Miedzy Tornerem a Elizg. Migdzy Hankg a otoczeniem. Miedzy trywialng praktyka ludzi z
»Zacisza” a nadbudowsa ideologiczng, ktéra im stuzy za usprawiedliwienie. Miedzy
spekulacja handlowa Tornera a jego spekulacja filozoficzng. Ewa moéwi: ,,Nie mozna
odrozni¢ aferzysty od filozofa”. Eliza dopowiada: ,,Nie mozna odr6zni¢ duszy ludzkiej od
zyrandola”. Swiatek ,,Zacisza” grazy si¢ w ostatecznym absurdzie. Tak go wlasnie widze i
oceniam.

Zal mi Feliksa i Ewy, Ze ugrzezli w ,,Zaciszu” — jedno przez fatszywa mitos¢, drugie przez
dziecinng wiar¢ w t¢ mito§¢. Troche¢ powojennego anarchizmu musi si¢ z Ewy wytadowac,
zanim dziewczyna wejdzie w normalne zycie. Wyrosta nierownomiernie, bo w latach
okupacji; byla w Powstaniu i w obozie, wrocila z ziarenkiem goryczy w sercu. Zamiast
odwrocic si¢ od ,,Zacisza”, probuje znalez¢ jakas wartos¢, dla ktorej warto zy¢. Wierzy w
to samo, w co chetnie wierzy kazda mieszczka, ktéra uwaza si¢ za wyzwolong. A
bohaterska Ewa, niestety, jeszcze nie przestata by¢ mieszczka. Katastrofa Ewy i Feliksa nie
jest tragiczna — oboje zbudzg si¢ jak z dziwacznego snu. Przykro mi, ze bardziej gorszacy
los przypadt Hance, ze wzigta na serio farse ,,Zacisza”, ale wydaje mii si¢ jako$, ze inaczej
tego wzia¢ nie mogta. Biedna Hanka... Mam wrazenie, ze niedawno ktoérego$ wieczoru
widziatem ja z daleka na ulicy w Warszawie. Wiec moze jednak wrocita.

Eliza wyszla obronng r¢ka z afery. Pokazata troch¢ bezsilnej perfidii moralnej 1 jak
przypuszczam, poszta na posad¢ nie wymagajaca znajomos$ci rachunkow. Staratem sig
potraktowaé ja tak tagodnie, jak nasza rewolucja. Co do Przasnika, to jestem zupetnie
spokojny. Ten geniusz nowego mieszczanstwa, ktory cheiatby przeja¢ po Tornerze interesy,
maniery, upodobania i styl wytworzony w okresie wielkokapitalistycznym, spoznit si¢ o
cala epoke. Nisko zawiesiliSmy nad nim putap, aby si¢ nie mogt rozrosnac.

W trakcie pisania tej sztuki dowiedzialem si¢ z gazet o aferze bylego magnata
przychwyconego na wywozeniu cennych obrazéw. Wszystkie osoby i sytuacje w tej sztuce
sg zmyslone, a przypadkowe podobienstwo faktéw potwierdza tylko, ze niekiedy udato mi
si¢ trafnie wybra¢ jaki§ motyw. Posta¢ Tornera byla pomys$lana na gruncie warszawskim.
Tytut sztuki - niepokojacy pokretnym moze zestawieniem slow - odnosi si¢ przede
wszystkim do Tornera, ktéry ustala kurs obcej waluty i przestarzatych wartosci duchowych
na gietdzie wcisnigtej w ruiny Warszawy. Rok, ktory dzieli wystawienie sztuki od daty
napisania, rozszerzyl moze sens tytutu i samej sztuki — zjawili si¢ bowiem bankierzy ruin

3 Oryginalnego tekstu Bankierow ruin (lub w innych, blednych wersjach: z ruin) nie udalo si¢ odnalez¢.
Korzystalem ze zdeponowanego w archiwum Wazyka w BN francuskiego przekladu sztuki, by¢ moze w
przekladzie wlasnym autora. Karykature, autorstwa Jerzego Zaruby, mozemy podziwia¢ jako zalacznik do tekstu
A. Kozniewskiego, Smieré Adama Apostaty, ,,Tui Teraz” listopad 1982, s. 10.
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dla catej Europy, ktérzy chcg jej narzuci¢ swoj kurs dolarowo-ideowy. Mam nadzieje, ze
nie powiedzie im si¢ lepiej niz Tornerowi**.

Cata tre$¢ dramatu oraz intencje autora zostaja tu wprost wylozone, nie ma wigc
wlasciwie nad czym si¢ rozwodzi¢, zwlaszcza ze mamy do czynienia z literaturg ,,na
zamowienie”. Zwracam jednak uwage, ze to nie konflikt z imperialistami zaprzata wowczas
Wazyka, lecz 6w ,kurs obcej waluty i przestarzatych wartosci duchowych na gietdzie
wcisnigte] w ruiny Warszawy”. Ta pokatna, chatupniczo organizowana gietda, na ktorej
obraca si¢ pozostalymi z wojny dobrami, najcze¢sciej o nielegalnej proweniencji, jest zarazem
sladem dawnego mieszczanstwa i1 jego wplywu na ,nowe mieszczanstwo” (tu postaé
Przasnika), dla ktorego kluczowym imperatywem moralnym pozostaje zysk. Wazyk jest
uspokojony przez socjalistyczng rewolucje w kraju i niemal pewny, ze Przasnik nie powtorzy
dzialan Tornera, a nowe mieszczanstwo nie powstanie jako karykaturalna wersja tego
poprzedniego. Ale ta pewno$¢ kruszy sie¢ w konfrontacji z reszta Zachodniego $wiata, z
nadchodzacym szeregiem ,,bankieréw ruin dla catej Europy”.

Szczegblnie interesujagca w Bankierach... nie jest jednak kwestia ,,gorgczki
spekulacyjnej” i1 nielegalnej gietdy, ktéra probuje ukonstytuowac si¢ na kapitale czerpanym z
pozostatosci dawnej Warszawy, na ,,resztkach cudzych fortun” (a zatem rowniez na pamigci o
jej $wietnosci 1 na utowarowieniu samej pami¢ci, na co Wazyk zdaje si¢ by¢ szczegolnie 1
wrecz rozpaczliwie wyczulony, jesli wezmiemy pod uwage Labirynt czy Zdarzenia).
Ciekawsze jest wyraznie zaznaczone napig¢cie miedzy ,,spekulacjg handlowg” a ,,spekulacja
filozoficzng”. Wazyk wykracza tu poza klasyczne, marksistowskie rozprawy o bazie i
nadbudowie, o falszywej $Swiadomosci 1 ideologii, kamuflujacej atawistyczne odruchy lub
uniemozliwiajgce] jednostce szersze spojrzenie na peten kontekst okolicznosci. To, na co
szczegllnie zwraca uwage 1 na czym polega niebezpieczenstwo przysziych spekulantow,
postaci pokroju Tornera, jedynej w pelni potepionej i jedynej ,,$wiadomie” ztej w catym
dramacie, to ich zdolno$¢ fatszowania dyskursow prawdy (np. filozoficznego) na rowni z
towarami 1 procesami wymiany. Innym stowy, jest to zdolno$¢ zakrywania prawdy (§wiata)
za pomocg stow (obietnic) lub cyfr. Dopiero w tym sensie w petni wybrzmiewa puenta
Obrachunku: bycie przykrytym przez cyfry statystyk, troche surrealne w samej noweli, jest
tozsame ze zniknigciem z oczu, wymiang egzystencji na jej znakowy ekwiwalent. Mozna by
tu powroci¢ do platonskiej historii pierscienia Gygesa oraz przeprowadzonej przez Marca

Shella interpretacji: widzialno$¢ jest do pewnego przynajmniej momentu gwarantem

A Wazyk, Kilka stow od autora, ,1.0dz teatralna” 1947/48, nr 9, s. 1-2.
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ekonomicznej transakcji (jasnosci zasad wymiany), ale tez gwarantem prawdy 1 mozliwosci
jej poznania. Swiat skryty za cyframi statystyk i ludzie zdolni to wykorzystywa¢, to innymi
stowy $wiat, ktory calkowicie wymyka si¢ poznaniu i nad ktérym wiadze¢ przejmuje mit lub
ideologia.

Moze z poczatku dziwi¢, ze Wazyk dostrzega ten mechanizm 1 jego naturalne
wylonienie si¢ z mieszczanstwa jako klasy $cisle powigzanej z kapitalizmem, nie dostrzega go
natomiast w projekcie socjalistycznym, ktoéry wowczas wspottworzy. Ale to zdziwienie
powinno ustgpi¢ wowczas, gdy spojrzymy na podejscie autora Mitow rodzinnych do kwestii
realizmu oraz plebejskosci/ludowosci z lat czterdziestych i1 poczatku pigcdziesiatych. Wazyk
zdaje si¢ wierzy¢, ze socjalizm przeciwstawia si¢ kapitalistycznemu imperializmowi jako
system oparty na rzeczywistej obecnosci, a wiec wcale nie jako obietnica lepszego
$wiata, lecz $wiat bez obietnic, istniejacy bardziej realnie, $wiat jakby sprzed powstania
strukturalizmu 1 odpowiadajgcej mu abstrakcyjnej, spekulatywnej ekonomii. W stylizowanym
na proletariacki hymn wierszu Lud wejdzie do srodmiescia znajdziemy wazny moim zdaniem
trop, ktory pozwala potaczy¢é Wazykowy lek przed spekulacja z nadziejami pisarza na
materializujgcg si¢ wokél nowag rzeczywistos¢ (w tym wypadku, podobnie jak w

Bankierach..., bedzie szto whasnie o fizyczng odbudowe Warszawy):

Patrz, jak stoi uparta

na rusztowaniach partia,
rozpala si¢ klasowa

bitwa — nasza budowa.
Niech wiedzg ludzie, komu
rodzi si¢ dom po domu,
czy magnatom stalowym,
wariatom atomowym,

czy sobie i ludowi
Warszawa si¢ sposobi.

dom si¢ rodzi inaczej

Z przymusu i rozpaczy,
przerywany w polowie
strajkami na budowie,
niedolg murowany,
przeklenstwem tynkowany,
Nie nasze byty muru
naszej architektury,

krwia zlepiane patace,

te ubogiego prace:

gotyk naszego trudu,
renesans, dzieto Iudu,
panom stawiany barok,
pokraczny dom czynszowy
kupieckiej demokracji

i obliczany na rok

dom — widmo spekulacji,

i styl wasz niecztowieczy,
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dom, co domowi przeczy
[Wi 53]

Poprzez wyliczenie kolejnych porzadkéw architektonicznych jako efektoéw wyalienowanej
pracy, tworzy Wazyk opowie$¢ o samorealizacji ludu, ktory nareszcie samodzielnie, cho¢ z
trudem, wznosi swoje domy. Mozna przeczyta¢ ten wiersz jako zestaw stereotypow,
charakterystycznych dla samego socrealizmu, mnie interesuje jednak jego ideowe tto. Cos, co
mozna by sformutowacé jako wspdlnotowe (common) ,,prawo do muréw” w analogii do
marksowskiego ,,prawa do ziemi”, wydaje si¢ napedza¢ bardziej ogdlng refleksj¢ autora nad
grodzeniem przestrzeni, stawianiem $cian i kapitalistyczng intencja zysku. ,,Dom — widmo
spekulacji” to co$ wigcej, niz ,,pokraczny dom czynszowy”, a wigc dom z epoki realistyczne;j
powiesci XIX wiecznej, ten sam, w ktorym rozgrywa si¢ akcja wszystkich proz Wazyka. To
dom nieobecny lub nietrwaty, obliczony tylko na pewien czas, a wlasciwie jawigcy si¢ jako
pragnienie i idgca za nim obietnica, w cieniu ktorej ukryty jest wyzysk. Bez tego wiersza i bez
calej fantazmatycznej, odbudowy Warszawy jako toposu tryumfu socjalizmu, trudno
zrozumie¢ dramatyzm pozniejszego Poematu dla dorostych i jego finalng modlitwe ,,partig”.
Rusztowania beda dla Wazyka symbolem sukcesu tego nowego, spolecznego
konstruktywizmu, a mury gwarantem jego stabilnosci (wida¢ to doskonale w ,,doklejonych”
estetycznie do linii sensacyjno-psychologicznej fragmentach Niedaleko Warszawy). To, co
wydarzyto si¢ tymczasem w Nowej Hucie, bylo wlasnie zdrada podstawowego prawa
architektury: nie wzniesiono (metaforycznych) rusztowan i nie wylano fundamentow, a
miasto sprzeniewierzylo si¢ bazie jako replika, podporzadkowana spekulatywnej logice
planistow.

Mozna powiedzie¢, ze socjalizm — ten realny, murowany cegla po cegle — stoi przede
wszystkim w opozycji wobec kapitalistycznej abstrakcji. To oczywiscie retrotopijna fantazja,
ktéra bedzie si¢ nasila¢ tym bardziej, im bardziej alienujaca okaze si¢ rzeczywisto§¢ wokot
poety (az z goryczg wplecie on w ironiczny wobec socrealizmu liryk westchnienie: ,,Jak
trudno usna¢ w dziecinstwie posrod szumigcych kasztanéw™... [PD 14]). Gdy autor Wagonu
dostrzeze, ze kapitalizm i rodzima wersja socjalizmu s3 systemami semiologicznymi, ktore
funkcjonuja na podobnej zasadzie, a wigc przede wszystkim akumuluja kapital w oparciu o
liczby 1 statystyki, napisze nie tylko Poemat dla dorostych, ale tez wiersze zamieszczone
pozniej w tomie: Cyrk (,,potem zongler zonglowat cyframi statystyk” [PD 26]), Geniusz
konsekwencji, Sen biurokratow 1 Kolor czasu. Bgdzie to tom w cato$ci poswigcony atakowi na

jeden tylko aspekt realnego socjalizmu: jego skrajng biurokratyzacj¢ i fetysz formularzy
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(swoja droga ironicznie potraktuje tam réwniez owego wyimaginowanego ,.spekulanta”,
pokazujac fatsz ukryty pod tym pojeciem), ktory zastapit cegly i rusztowania.

Nim jednak Wazyk dokona rozrachunkowego gestu, wielokrotnie p6zniej zastaniajac
si¢ chorobg umystowa, to wlasnie spekulant i kanciarz zdominujg wigkszos$¢ jego tekstow
powojennych. W samych Bankierach... opozycja widzialnego/niewidzialnego nabierze wrecz
dialektycznego charakteru. Pierwsza kwestig b¢dzie uratowany, a wlasciwie ukryty w ruinach
przez hrabianke¢ Elize Niezbielskg obraz, jedyny ocalaty z jej przedwojennego majatku. Obraz
stanowi swoiste ,,zabezpieczenie”, nie tyle jednak materialne, ile symboliczne: przypomina o
jej minionym prestizu 1 statusie spotecznym. W dramacie Wazyka mamy bowiem
wyeksponowany wyrazny konflikt klasowy: miedzy dawnymi i nowymi mieszczanami,
miedzy arystokracja i ludem. Wszyscy zajmuja teraz podobng pozycje — zréwnujg ich ruiny
Warszawy (jak charakteryzuje to Jan Spiewak: ,,na nieostygtych ruinach zaktada sie¢ coctail-
bar pod znamienng nazwg «Zacisze», ktéry skupia 1 jednoczy szereg zdeklasowanych

rozbitkow>>

). Malowidlo okaze si¢ odratowanym falsyfikatem, co jest krytyczng uwaga do
symbolicznego jedynie wymiaru wladzy arystokracji, ktora musi si¢ pogodzi¢ w nowych
warunkach z upadkiem wilasnego mitu (Eliza obdarzona zostanie zarazem przez Wazyka
,materialistyczno-dialektycznym” darem przejrzenia na oczy). Na miejscu jednego mitu
powstaja tymczasem nowe: fantazja Hanki o jej arystokratycznych korzeniach, falszywych
rzecz jasna, to drugi moment falszu, opartego na ukryciu/odkryciu, tym razem przesztosci.
Ale to witasnie Hanka ucieka za granice z pienigdzmi aresztowanego Tornera i zaczyna
budowac¢ nowg tozsamos¢, niosgc 6w fikcyjny zyciorys w §wiat kapitatu, a tym samym nigdy
nie wychodzac z klatki wlasnej, falszywej swiadomosci.

Gléwnym bohaterem Bankierow..., tym, ktérego bezposrednio dotyczy tytul, jest
jednak Torner — przed wojng handlarz na wielka skale, ,,ajent migdzynarodowego kapitatu”,
ideowy faszysta, dawniej rowniez handlarz bronig w czasie wojny hiszpanskiej (dla obu stron,
ale z sympatiami rzagdowymi). Jak przystato na ,,powazng komedi¢” na zamowienie, pisang w
przededniach uchwalenia socrealizmu, Torner zostaje jednoznacznie potg¢piony i ostatecznie
aresztowany przez oficera UB, weterana walk z Hiszpanii. W relacji spekulanta z Elizg oraz
w nasladujgcym go i oszukanym przezen Przasniku (drobnym handlarzu mydta sprzed wojny)
skupia si¢ jednak Wazykowa obserwacja z zakresu historycznego materializmu:
podzwignigcie si¢ mieszczanstwa jako klasy spotecznej i jego utrzymanie si¢ na powierzchni

w dobie kapitalistycznych przemian wieku XX mozliwe byto tylko poprzez mariaz z

>3 1. Spiewak, O twérczosci Adama Wazyka, ,1.6dz teatralna” 1947/48, nr 9, s. 7.
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faszyzmem, ktory karmi resentyment i uzupetnia mit wspaniatej przesztosci mitem przysztego
dobrobytu. Nie daje si¢ na niego nabra¢ autoironiczna hrabina Niezbielska, na wtasng korzys¢
wykorzystuje go (troch¢ z przypadku, a troche pragmatycznie) Hanka, reszta postaci za$ jest
na niego catkowicie podatna.

Odpowiednikiem Tornera w Powrocie do zyciu’® jest January Magnus, wiasciciel
analogicznego do ,,Zacisza” lokalu ,,Pod Kogutem” (a w filmie Powrét do domul/Slepy tor
,,Pod jeleniem”) — fingowany zapewne arystokrata, wyglaszajacy uczone, filozoficzne tyrady,
a w rzeczywistosci drobny kanciarz, proébujacy uciec za granice ze skradzionym kapitatem
pod falszywym nazwiskiem Alojzy Rzepka. Zostaje aresztowany w podobny sposéb do
Tornera — przy probie ucieczki z lewymi dolarami. Do tego czasu zeruje jednak glownie na
naiwnosci mlodych bohateréw, ale w koncu i przez nich zostaje rozpoznany, a wlasciwie
demaskuje si¢ sam:

— A gdzie sg rzeczy, ktore Pan wywiozt ze Sniezynki?
— Nie wydano mi zadnych rzeczy. Wtadzia wie...
— Wydano. Caly strych. Pan sobie przywlaszczyt. Pan to spieniezyt. Nedzarz... Banita... z

kupa dolaréw. Mnie nawet pan oszukiwat?
— Nie zapominaj drogie dziecko, ze dawalem ci w zamian pigkne ztudzenia. [PZ 320]

Do pewnego momentu Wtadzia rzeczywiscie wierzy, ze ,,Tu nie idzie o transakcje”,
lecz o rzekomy monarchizm Magnusa, ktorym zasltania si¢ on caly czas jako spoteczny
buntownik, wykrzykujacy publicznie, Zze to nie pienigdzy wszystkim trzeba, lecz idei 1 kréla
(swoja droga od teorii spolecznych kanciarza, podobnie jak w przypadku Tornera oraz
Andrzeja w Triumwiracie, jest tylko krok do wloskiej wersji faszyzmu). Watek finansowego
oszustwa jest watkiem pobocznym catego scenariusza, ale jak to zwykle bywa u Wazyka,
zwlaszcza socrealistycznego — zaczyna on petni¢ pierwszorzedng role. Przede wszystkim tekst
dotyczy tytulowego ,,powrotu do zycia”, a wigc powrotu Ireny z niemieckiego obozu po
pigciu latach i podejmowanych przez nig prob odnalezienia i odzyskania coreczki Urszuli,
adoptowanej juz przez inng rodzing. To losy Ireny, pracujacej zaraz po wojnie jako jedna z
kelnerek lokalu, a wtasciwie meliny ,,Pod Kogutem”, pozwolg na zarysowanie nowej sytuacji
spotecznej, w ktorej jedni probujg podnies¢ z gruzow infrastrukture kraju (znaczace sceny na
rusztowaniach i w ruinach), a drudzy uwlaszczaja si¢ na dobrach pozostatych po dawnej
arystokracji, np. Wtadzi, zdeklasowanej juz i pogodzonej z tym hrabianki. Najlepiej Magnusa
charakteryzuje krotka rozmowa migdzy Ireng 1 Kazimierzem, wilascicielem lokalu, robigcym

nielegalne interesy ze spekulantem:

%6 Scenariusz zdeponowany w archiwum Wazyka w Bibliotece Narodowej. Dalej jako PZ z paginacja na luznych
kartach. Przekre§lenia r¢gczne autora.
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— Staty bywalec?

— Tak. To wielki cztowiek. January Magnus.

— Magnus... Styszalam kiedys to nazwisko... Co on takiego robi?

— Nic nie robi. Dzisiejsze czasy nie sg dla wielkich ludzi tego formatu co Magnus [PZ 91]
[w filmie: ,,Nic nie robi. Ma forsg¢ i to wystarczy.”]

Interesy Magnusa pozostajg w scenariuszu w wigkszosci tajemnicg, a jego sprytny plan
zaktada po prostu dostanie si¢ do dawnych dobr z majatku ziemskiego i wyprzedanie ich.
Obserwujemy go tez w kilku innych ,transakcjach”, np. w nielegalnym obrocie
antybiotykami, do ktérego wilacza Irene, probujaca odbudowaé przedwojenny kapital i w ten
sposob ,,zapracowa¢” na odzyskanie corki: ,,Mam nadzwyczajny interes... Najlepszy dzi$
interes — penicylina. Trafitem na jedng mloda osobe, u ktérej mozna tanio kupi¢” [PZ 132].
Jak si¢ zreszta okazuje, jest to penicylina skradziona z zapasdéw szpitala, a Irenie — jako
glownej posrednicze — grozi za to wigzienie.

W filmie, juz pod tytutem Slepy tor lub Powrdt, caty ten watek zostaje poprowadzony
zupeltnie inaczej. Znacznie uproszczone sg relacje spoteczne, a wyeksponowany jest moralny,
wrecz groteskowy element potepienia spotecznego. Do ciemnych, ekspresjonistyczno-
eisensteinowskich ujeé¢, w ktorych dominuje psychologizacja postaci i montaz atrakcji, zostaje
jakby doklejony na sitle watek socrealistyczny, dotyczacy wspdlnotowej odbudowy
Warszawy. Nie dziwi wiec, ze nie tylko podwazono walory artystyczne filmu, ale tez jego
wymowe polityczng. Magnusa zastgpuje tam ,,spekulant Cezary Krogulski” (grany przez
Feliksa Chmurkowskiego, aktora charakterystycznego, ktory po wojnie odnalazt si¢
doskonale w rolach ztych, komicznych kapitalistow’’). Ale Magnus/Cezary wecale nie jest juz
najgorszg z postaci, przeciwnie — on rowniez zostaje oszukany przez wiasciciela knajpy ,,Pod
Jeleniem”, pana Kazimierza, 1 wlaczony we wlasnos¢ lokalu, ktéry akurat przeznaczony jest
do wyburzenia za kilka lat na poczet odbudowy stolicy. Sam Cezary jest tu postacia raczej
komiczng: spekuluje waluta, ale nad nim jest inny jeszcze spekulant, demonicznie
wygladajacy 1 nie majacy imienia (grany przez Andrzeja Suchnickiego), ktory reprezentuje

bezduszng nature wszystkich kanciarzy.

°7 Jak przeczyta¢ mozemy w sylwetce aktora z wirtualnej ,,Encyklopedii Teatr Polskiego:” ,,Wtedy juz [po
wojnie — J.S.] b. gruby, tysy, z podwdjnym podbrodkiem i jasnymi wypuklymi oczyma, jakby wpisal si¢ w
obiegowy wizerunek kapitalisty i wg Jaszcza specjalizowat si¢ «w rolach grubych, futrzastych bankierow, nic
dziwnego, ze doszedt w nich do perfekcjin; [... ] z tym, ze jego bankierzy byli na ogdt zabawni i potraktowani z
zartobliwym cieptem. W rolach komediowych rzadko posuwat si¢ do karykatury, tak jak w OzZenku (1961):
«pokraczny Jajecznica — ledwie ze swym brzuchem mieszczacy si¢ w drzwiach, ciezki, niedzwiedziowaty, a
podskakujacy jak pokojowy pudelek» (,,Zohierz Polski”), natomiast, jak pisata K. Ostrowska: «wickszo$¢ boha-
teréw Chmurkowskiego, mimo pozoréw komizmu, zawiera domieszke goryczy, czy beznadziejnosci i smutkuy.
(http://encyklopediateatru.pl/osoby/10536/feliks-chmurkowski, dostep: 20.03.2020)
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Lewe interesy Cezarego zostajag wyraznie wyeksponowane w filmie w sktadajacej si¢ z
wielu uj¢é, niemal trzydziestosekundowej scenie liczenia banknotéw, ich potajemne;j
wymiany oraz wyceniania bizuterii. Cezary zupelnie inaczej wprowadza tez Iren¢/Elzbiete w
swoje interesy 1 otwarcie czyni z niej posredniczke w swoich spekulacjach. Nie pojawia si¢
juz ideologiczny watek zastaniania si¢ monarchizmem, tylko czysty, kapitalistyczny egoizm:
,,Od spoteczenstwa niech si¢ pani niczego nie spodziewa — mowi do Elzbiety. — Wszystko
trzeba zdoby¢ whasnymi rekami™®. Tym samym znacznie bardziej wyeksponowana zostaje
rola Elzbiety/Ireny jako $wiadomej spekulantki, a oskarzenia o to padajg wprost kilkukrotnie
z ust szlachetnego budowlanca Antka (,,Musi robi¢ jakie$ lewe kanty”, ,,Pospekuluje troche w
knajpie i ma” — méwi z pogarda robotnik, obsadzony w roli moralnego kompasu,
wskazujacego Elzbiecie wlasciwy kierunek). Nim Cezary/Magnus zostanie aresztowany, tym
razem przez dobrego policjanta, juz bez udzialu wywiadu 1 tajnych agentéw, zawali si¢ na
niego jedna ze $cian burzonych akurat ruin. Materia wygrywa zatem z abstrakcja, a Warszawa
— jako pozytywny bohater tworczosci Wazyka — sama broni si¢ przed wypaczeniami. Réwnie
znaczaca wydaje si¢ — nieobecna u Wazyka — scena wbiegnigcia uciekajacego kapitalisty w
thum robotnikéw, ktory z uniesionymi kilofami i1 topatami idzie akurat na plac budowy. W
obu tych momentach mamy do czynienia z metaforg: Cezary biegnie pod prad, dziata
niezgodnie z kierunkiem dziejow 1 ostatecznie zostaje pokonany przez ruiny miasta, a wigc
wlasng przesztos¢.

Esencje podejscia Wazyka do spekulacji otrzymujemy jednak w scenie rozmowy
Magnusa z robotnikami, odbudowujacymi Warszawe, scenie zupetnie pomini¢tej w filmie,
ktéry wbrew pierwotnemu scenariuszowi koncentruje si¢ gldwnie na postaci Ireny/Elzbiety
oraz na wyidealizowanym juz pojeciu pracy (ci, ktorzy pracuja uczcicie, dostapia szczescia;
nie znajdziemy tego w pierwotnym scenariuszu; rozktad akcentéw ,,ekonomicznych” w filmie
pozwala zreszta postawi¢ teze o jego znacznym oddalaniu si¢ od filozoficzno-spotecznej
perspektywy autora Mitow rodzinnych). Magnus w typowy dla siebie sposob zaczyna udziela¢
robotnikom rad:

- A po co tu panowie kopiecie w tym leju od bomby? Szalency, nic tu nie znajdziecie. Tam
poszukajcie, pod gruzami, tam sg prawdziwe skarby.

- Tam niewygodnie, slisko, za duzo gruzu...

- He, he, inni juz was ubiegli, co bylo cennego, to wygrzebali. No i co wykopaliscie?

- Pan widzi — rury.

- Zwyczajna rura?

- Z barszczem panie dziedzicu.
- Warto sie¢ meczy¢ dla takiej rury? Ech, panowie, zy¢ nie umiecie.

38 Slepy tor/Powrdt, rez. B. Zeman, Przedsigbiorstwo Pafistwowe Film Polski 1947; wszystkie cytaty spisane z
stuchu.
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- Niech pan nas nauczy.
[PZ 150-151]

Ostatecznie zostaje jednak wydrwiony przez ,,ludowa madros¢” w iscie beckettowskiej
scenie:

Nad wykopem. Staruszek brygadier bierze Magnusa pod rami¢: Kochany, kupisz pan t¢

rur¢?

Magnus: Co ona warta? Nie kupie.

Staruszek: Kup, kochany prezesie, kup, sprzedamy tanio.

Magnus: Na szmelc? Na [z]tom?

Staruszek: Na lipe.

Magnus wyrywa si¢, oburzony, ze go nabierajg.

Magnus: Wariaci!
[PZ 154]

Ta scena streszcza stosunek Wazyka do kilku podstawowych kwestii, dotyczacych
ekonomicznych abstrakcji. Przede wszystkim mechanizm spekulacji oparty jest na
szacowaniu wartosci wymiennej przy catkowitym pominigciu warto$ci uzytkowej. Magnus
funkcjonuje w $wiecie, w ktorym wszystko przelicza si¢ na potencjalne korzysci transakcyjne,
podczas gdy wokol funkcjonujg ludzie, ktorzy probuja odbudowad $wiat wlasnie dzigki
odzyskaniu wartosci uzytkowej znajdujacych si¢ wokot rzeczy, na ogédt ztomu i ruin. Probuja
wiec — 1 tu znowu mamy watek, ktory rozwijat autor w Bankierach ruin — odbudowac
materialng baz¢ powojennej rzeczywistosci. To przede wszystkim na tym poziomie odbywa
si¢ 6w tytutowy ,,powr6t do zycia”. Tak jak Tadeusz Roézewicz w stynnym Ocalonym
poszukuje jezyka, ktory uporzadkuje $wiat i usunie z niego relatywizm, tak Wazyk w
scenariuszu Powrotu... chce za pomoca materii ustabilizowa¢ rozchwiany porzadek, w
ktorym caly czas toczy si¢ spor o przysztos¢. Zasadne wydaje si¢ zatem, wybrzmiewajace w
czartystowskim duchu pytanie, czy bedzie to przyszto$¢ fizycznej pracy ludu, czy przysztosé
spekulantow, czerpigcych zyski z abstrakcji?

,Co ona warta?” — pyta Magnus, proébujac oszacowaé warto§¢ wymienng rury i tym
samym okresli¢ mozliwo$¢ wlasnego zarobku. Mamy tu znowu konflikt dwdch, a moze nawet
trzech porzadkow, stale powracajacych u autora Wagonu: tego, w ktérym istnieje towar, z
tymi, w ktorych materia spotyka osadzajaca si¢ w niej pamig¢¢. Rura jest fundamentem,
infrastrukturalng bazg, tym, co przetrwato i co bedzie trwac dalej: ,,Szczelna, nienaruszona,
warszawska rura kazde bombardowanie wytrzyma” [PZ 151]. To nie praca, cho¢ szlachetna,
lecz jej Scisty zwigzek z materig, ustawia powojenny $wiat na wlasciwych torach. Spekulacja
tymczasem ani nie jest dla Wazyka praca, ani nie dotyczy tego, co materialne, sprzeniewierza
si¢ wiec podstawowej zasadzie sprawiedliwej wymiany, u podstaw ktérej powinno znalez¢ si¢

co$ realnie istniejgcego, gwarant w postaci rzeczywistej obecnosci.
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dkokok

Podsumowujac w kilku zdaniach powyzsze rozwazania na temat prozatorskich utworow
autora Labiryntu, mozna by stwierdzi¢, ze wychodzi on od do$¢ konwencjonalnej dla
lewicowego pisarza krytyki mieszczanstwa, dochodzi za$ do podstaw wlasnego systemu
filozofii empirycznej, opartej na prymarnej roli obecnosci, i to dochodzi w najgorszym dla
przemyslen momencie: w czasie socrealistycznej dyktatury. Prozatorskie, drobne utwory z
wczesnego okresu tworczosci pokazujg jeszcze zmaganie si¢ Wazyka z dziedzictwem
futuryzmu, z ekonomig symboliczng opartg na jezykowym nadmiarze. Te z lat trzydziestych,
ktérych finalizacja staja si¢ Mity rodzinne, okazuja si¢ znacznie bardziej ,,0szczedne” w
sposobie budowania §wiata przedstawionego, za to jeszcze bardziej skupiajg si¢ na tematach
ekonomicznych. To, co Wazyk najpierw przedstawia jako spoteczng satyr¢ na
drobnomieszczanstwo i burzuazje, $ledzac konkretne abstrakcje ekonomiczne w dziataniu, z
czasem zaczyna on rozwaza¢ rowniez systemowo: jako $wiat zaprojektowany i
wygenerowany przez handlowe relacje wymiany. To na nich, a wlasciwie na ograniczeniu
przez nie pola mozliwosci (np. probie kwantyfikacji przypadku i ryzyka, na komodyfikacji
mitosci 1 innych afektow, na figurze homo oeconomicus oraz metrologii jako etyce) skupia si¢
w powiesciach.

Im dalej odchodzi jednak od realistycznego opisu kupiectwa i mieszczanstwa, jako
zmierzchajacych juz formacji XIX-wiecznych (co bylo bezposrednim celem Mitow
rodzinnych), tym bardziej intensywny staje si¢ jego lek przed widmem nowoczesnej,
abstrakcyjnej ekonomii jako nowej ontologii. Spekulant — naczelny wrog socjalizmu —
odpowiada na ten lek czysto empirycznie: okazuje si¢ kim§, kto wymienia rzeczy,
wspomnienia 1 stowa na pojecia bez pokrycia, na rzedy cyfr i statystyk, probujac zbi¢ na tym
kapitat. Jego obecno$¢ jest problematyczna dla Wazyka nie tylko ideologicznie, jako
zdegenerowanego wystannika wrogiego systemu, ale przede wszystkim filozoficznie — jako
kogos, kto przyczynia si¢ do reprodukcji ekonomicznych abstrakcji w sferze produkcji
wartosci (w tym wartos$ci estetycznej 1 poznawczej). W potowie lat pie¢dziesigtych dostrzega
wreszcie poeta ten sam mechanizm semiologicznego uptynnienia 1 w kapitalizmie, 1 w
rodzimym wariancie socjalizmu, podejmuje si¢ wiec rowniez krytyki tego drugiego — jako
komunista, marksista i esteta, ktory nie godzi si¢ na tryumf spekulatywnej idei nad materig i

nadbudowy nad bazg.

152



Mozna zatozy¢, ze mechanizm uabstrakcyjniania si¢ nowoczesnej ekonomii i jej
jezykowej specjalizacji, ktéry Wazyk opisuje jako swoista dyskursywng maszyng
dematerializujaca, jest czeScia znacznie szerszej, ekonomiczno-estetycznej refleksji o
nowoczesnym $wiecie, coraz bardziej poddanym naukowej kwantyfikacji. Na odlegtym,
fizycznym planie mamy bowiem aprobowang przez Wazyka teori¢ wzrastajacej entropii
Wszech§wiata i jego potencjalnej Smierci cieplnej w chaosie rozmijajacych si¢ czasteczek. Na
tym empirycznie blizszym obserwujemy tymczasem narastajacy konflikt miedzy idealizacja
(mit, falszywa $wiadomos¢, ideologia) 1 do§wiadczeniem. Literatura, obcigzona dotad funkcja
krytyczng, tzn. demaskujaca, musi wigczy¢ si¢ w te nowe procesy akceleracji, akumulacji 1
kwantyfikacji i sprobowacé je — wzorem mitycznego Amfiona, przenoszacego kamienie na

mury sitg piesni — uziemi¢ lub przynajmniej spowolnic.
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Rozdzial V Odzyska¢ materi¢: nowoczesna alchemia

Ekonomia i alchemia, czyli o potencjale ekwiwokacji

Refleksje o poszukiwaniu rzeczywistej obecno$ci, bez wzgledu na to, czy tesknote te
nazwiemy u Wazyka empiryzmem, dziecigcym realizmem, ,,mitem kratylejskim” czy tez
,mimologia™', prowadzi¢ musza do samej materii i momentu, zanim rzecz zmieni si¢ w towar
1 zostanie objeta prawami nowoczesnej ekonomii. Cheialbym zatem wyttumaczy¢ si¢ z dwoch
spraw. Pierwsza bylaby tytulowa metafora nowoczesnej alchemii oraz jej dos¢
skomplikowane zwigzki z dyskursem ekonomicznym (zaréwno przez historyczne
powinowactwa, jak i semantyczne analogie) > . Juz na wstepie dokonuje pewnego
przeformutowania obu tych pojeé¢, co wydaje si¢ zasadne, skoro przychodzi nam mysle¢ o
literaturze pigknej, a wigc trzecim uczestniku dyskusji, Wielkim Innym, ktéry z ukosa

przyglada sie dziejom obu tych dyscyplin®.

'O relacji miedzy nimi pisze Piotr Bogalecki, $ledzac echa mitu kratylejskiego w rodzimym strukturalizmie:
»Irzeba jednak zauwazyC, ze zaaranzowany przez Jakobsona mezalians lingwistycznie zorientowanego
strukturalizmu i na poty mistycznego mimologizmu stal si¢ mozliwy dopiero za ceng istotnej redefinicji tego
ostatniego. Podobienstwo stowa i desygnatu zastapione zostalo przez Jakobsona odpowiednio$cia elementu
znaczacego 1 znaczonego — mimologia przetransponowana zostala z relacji oznaczania na wewnatrzznakowa
relacje znaczenia. Otrzymala nowe, semiotyczne imiona, po czym — jako problematyka ikoniczno$ci i
umotywowania znaku jezykowego — rozpoczela nowe zZycie, takze w Polsce” [P. Bogalecki,
Mimowolna mimologia. Mit kratylejski a polski strukturalizm, [w:] Strukturalizm w Europie Srodkowej i
Wschodniej — wizje i rewizje, red. D. Ulicka, W. Bolecki, Warszawa 2012, s. 436].

? Okreslenie ,,nowoczesna alchemia” (modern alchemy) zostalo zaproponowane i dokladnie oméwione przez
Marka S. Morrissona, ktory opisat charakterystyczne dla poczatku XX wieku potaczenie — w elitarnych
towarzystwach — idei spirytualistycznych, okultystycznych i alchemicznych z wiara w osiagni¢cia naukowe
nowoczesnej fizyki i chemii epoki atomu. Odkrycie promieniowania Roentgena oraz opisany przez Nielsa Bohra
model atomu nie zazegnaly mistycznych fantazji. Przeciwnie: staly si¢ ich pozywka, a dyskurs hermetyczny i
stricte naukowy czgsto szty wowczas rami¢ w rami¢. Sam Wazyk zreszta wielokrotnie wskazuje, jak niewielka
jest w owym nowoczesnym, odczarowanym, ale wcigz niezbadanym §wiecie granica miedzy pojeciami na poty
mistycznymi (np. eterem), a osiggnigciami wspotczesnej nauki. U nas pionierskg pracg w tym zakresie byt
artykutl Aleksandra Wojtowicza na temat Antoniego Langego. Por. M. S. Morrisson, Modern Alchemy.
Occultism and the Emergence of Atomic Theory, Oxford University Press 2007; A. Wojtowicz, Transmutacja
utopii. ,, Nowoczesna alchemia” i nauka w Mirandzie Antoniego Langego, ,,Ruch Literacki” 2016, z.1, s. 53—65.
3 Specjalistyczng i wyczerpujaca klasyfikacje mozliwych semantycznych rozwinieé pojecia ‘alchemia’
przeprowadzit Rafat T. Prinke (Zwodniczy ogrod bledow: pismiennictwo alchemiczne do konca XVIII wieku,
Warszawa 2014, s. 10-47). Od niego, a wlasciwie z wykorzystanego przez niego traktatu Michala Sedziwoja,
czerpi¢ koncepcj¢ prymarnego bledu, wpisanego w histori¢ alchemicznych poszukiwan. Niestety — ze
wzgledu na wlasne dyletanctwo w kwestii pism hermetycznych, jak i zainteresowanie przede wszystkim
literatura i postacia Wazyka — nie moge w pelni respektowac tezy Prinkego, z ktdra si¢ zreszta w ogdlnosci
zgadzam: o heterogenicznosci oraz etnicznej i historycznej réznorodno$ci alchemii, ktéra przeczy licznym
probom uniwersalizacji, przeprowadzanym przez europejskich naukowcow XX wieku w ramach projektu
Swiatowej humanistyki”, jak Mirca Eliade, Carl Gustav Jung czy Gaston Bachelard. Z konieczno$ci bedg wigc
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Druga kwestia dotyczytaby roli alchemicznej metafory — w nadanym jej dalej znaczeniu
— w literackiej tworczosci samego Wazyka, co tez nie jest sprawg oczywista, chocby ze
wzgledu na programowy empiryzm autora Wagonu. Sprawe utrudnia¢ bgdzie skomplikowany
stosunek literatury dwudziestowiecznej do zagadnien hermetyzmu, skutkujacy coraz dalszym
metaforyzowaniem si¢ samego pojecia alchemii, raczej w duchu rimbaudowskiej Alchemie du
verbe (utworu szczeg6lnie dla Wazyka istotnego), a wigc kunsztu jezykowego, opartego na
symbolistycznych zatozeniach, niz na poly mistycznej praktyki poznawczo-doskonalace;.
Twierdze jednak, znowu niejako wbrew wyktadni, jaka stworzyl o sobie autor Mitow
rodzinnych, ze alchemiczna fantazja o proporcjonalnej wymianie przebiegajacej pomig¢dzy
réznymi poziomami semiotycznymi naznacza calg tworczo§¢ Wazyka, odciska si¢ na niej,
czasem skrycie, i powraca w kolejnych etapach definiowania si¢ pisarza: najpierw jako szansa
przezwyci¢zenia symbolizmu za sprawg patronatu Apollinaire’a, potem w probach
materialistycznego ugruntowania teorii jezyka poetyckiego w rzeczach i stosunkach z
rzeczami, a wreszcie na koniec — jako zwrot radykalnego empirysty w stron¢ hermetyzmu i
antropologicznych teorii magicznego myslenia.

Zacznijmy jednak t¢ czastke opowieSci od wyjasnienia na potowy legendarnych
zwigzkow alchemii 1 ekonomii. Kwestia ta wydaje si¢ z poczatku paradoksalna i pozbawiona
powigzan. Wiemy wszak doskonale, Zze alchemia byla najpierw starozytnym, a nast¢pnie
$redniowiecznym prototypem chemii w jej najbardziej scjentystycznym znaczeniu,
protonauka, jak jest nazywana przez samych historykéw nauki. ROwnoczes$nie byla tez jedng
z nauk hermetycznych, wyznaczajacych sobie cele daleko wykraczajace poza horyzont
europejskiego racjonalizmu®, na ktorym z kolei wznosi sic gmach klasycznej ekonomii od
czasow merkantylistow, a potem Adama Smitha i Davida Ricardo.

Chcialbym ten paradoks zachowa¢ przy dalszej lekturze pism Wazyka, mimo ze
zarOwno pojecia alchemii, jak 1 ekonomii, a co za tym idzie roéwniez sposoby ich
funkcjonowania we wspolczesnej polszczyznie, ulegly znacznym przeobrazeniom. S3 to
zmiany przebiegajace w przeciwnych kierunkach, ale tez na powrdt niebezpiecznie zblizajace

dzis$ obie te dziedziny. Zakres stosowalnosci pojecia ‘alchemia’ zostat w kulturze rozszerzony

pojawiac si¢ dalej uogdlnienia (,,alchemicy to i tamto”), niedopuszczalne zapewne dla historiografa i krytyka
zrodet, ale niezbedne, jesli to literatura pigkna ma stanowi¢ przedmiot zainteresowania.

* Jednym z gtéwnych oredownikéw porzucenia podgladu o protochemicznym charakterze alchemii byt Mircea
Eliade, ktory w swoich pracach komparatystycznych, poréwnujacych rézne kregi kulturowe i ich zwigzki z
hermetyzmem, zwracal uwagg na inne, niz naukowe, wartosci dyscypliny, na jej nieodtaczny zwigzek z religia, z
misterium inicjacyjnym i procesami przeksztalcania, tak natury, jak i cztowieka. Ten antychemiczny charakter
alchemii, dziedziny uwiklanej z jednej strony w relacje wymiany (i przemiany) oraz wiar¢ w nienaruszalno$é
porzadku natury, z drugiej stawiajacej sobie za cel wlasnie wykroczenie poza ten porzadek czy raczej:
dopeienie go wbrew naturalnemu nastgpstwu, bedzie mi dalej bliski.
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najpierw za sprawg newage’owskich rewolucji lat sze$cdziesigtych o kontekst
dalekowschodni i tamtejsze praktyki biochemiczno-mistyczne (czego najlepszym dowodem
sa studia Eliadego z poczatku wieku nad alchemia azjatycka’). Potem pojecie urynkowito sig i
zaczelo samoistnie wedrowac przez jezyk wspdiczesnego marketingu, udzielajac swojej aury
kolejnym dziedzinom ,,dla wtajemniczonych”, az po hasta w stylu: alchemia urody, wtosow,
umystu czy manipulacji (to pierwsze z brzegu tytuly popularnych ksigzek-poradnikow z
ostatnich kilku lat, positkujacych si¢ owym elementem ,,sekretnosci”). ‘Alchemia’ zaczgta
wiec znaczy¢ tyle co ‘sekretny przepis’, ‘doskonata recepta’, a wigc panaceum, eliksir,
ktorego sami alchemicy poszukiwali przez wieki. Ten eliksir pozbawiony zostat jednak
metafizycznej idei samodoskonalenia, zwigzanej z trudem wlozonym w jego opracowanie.
Trud zastgpita konsumpcja i przyjemnos¢, a samodoskonalenie zmienilo si¢ w coaching. W
tych dwoch znaczeniach: jako starozytna dziedzina wiedzy i jako umiejetnos¢ lub sztuka
tworzenia czegos, oparta na tajemnicy, odnajdujemy alchemi¢ we wspoiczesnych stownikach.

Tymczasem ekonomia — w jej obecnym rozumieniu — coraz bardziej oddala si¢ od nauki
o racjonalnym zarzadzaniu redystrybucja ograniczonych zasobow (czyli w klasycznym i
neoklasycznym wariancie), a coraz czesciej skupia si¢ na niedajacym si¢ przewidzie¢ ryzyku,
elementach irracjonalnych i zarzadzaniu potencjalnym (wyznaczajacym zaledwie pewien
horyzont mozliwoéci) kryzysem, jak w modnych teoriach freakonomicznych®. Na gruzach
liberalnej ekonomii neoklasycznej wyrosty ekonomie heterodoksyjne i negatywne’, zajmujace
si¢ racze] racjonalizowaniem tego, co mozliwe, niz zarzagdzaniem tym, co jest, Swiadome
wiasnej dyskursywnosci i skupione na swoich wewnetrznych aporiach®. Hermetyczna aura
alchemii — nauki tajemnej, obiecujacej ,,zlote gory” — udzielita si¢ rowniez ekonomii, cho¢
glownie w krytycznych spojrzeniach, probujacych ukaza¢ zhludzenia neoliberalnego

monetaryzmu czy globalnego systemu bankowego’.

> M. Eliade, Alchemia azjatycka. Mit alchemii, przet. I. Kania, Warszawa 2000.

8 Por. swiatowy bestseller: S. D. Levitt, S. J. Dubner, Freakonomia: swiat od podszewki, przet. A. Sobolewska,
Gliwice 2008 (org. 2006).

" Por. Pomysle¢ ekonomie od nowa. Przewodnik po glownych nurtach ekonomii heterodoksyjnej, red. mer. 1.
Augustynski, przet. A. Piekarska, Poznan 2018.

¥ Por np. G. White, The Chaos Protocols: Magical Techniques for Navigating the New Economy, MN: Llewellyn
Worldwide 2016; J. Amariglio, S. Cullenberg, D.F. Ruccio, Postmodernism, Economics and Knowledge.
London: Routledge 2001.

’ Ale nie tylko, mamy bowiem i proby odkrycia ,tajemnicy wolnego rynku”, jak stynne, wielokrotnie
wznawiane The Alchemy of Finance: Reading the Mind of the Market George’a Sorosa (1987). David Sumpter
opisuje szczegdlowo powstanie w Dolinie Krzemowej wrecz nowej grupy zawodowej, Scisle zwigzanej z
makroekonomicznymi procedurami przetwarzania danych, ktéra odwotuje si¢ do tej aury tajemniczos$ci i
skutecznie korzysta z niej do podzyrowania wlasnej pozycji na rynku pracy. Por. tenze, Osaczeni przez liczby. O
algorytmach, ktore kontrolujq nasze zZycie. Od facebooka i Googla po fake newsy i banki filtrujgce, przet. R.
Kosarzycki, Krakoéw 2019 (tu zwtaszcza rozdziat VII: Alchemicy danych).
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Nie powinno tez dziwi¢, ze wraz z porzuceniem standardu ztota przez USA w latach
trzydziestych XX wieku, ekonomia zaczeta si¢ coraz bardziej uabstrakcyjniaé, tworzac
wlasny, specjalistyczny jezyk i opierajac swdj paradygmat raczej na wymianie pojec¢ i
symboli, niz materialnych débr. Dla wielu obserwatorow — zwtaszcza po wielkim kryzysie z
bankowym z lat 2008-2012 — wcigz pozostaje ona wiedzg tajemng, o coraz mniej naukowym
charakterze, zajmujaca si¢ stwarzaniem bogactwa ex nihilo (wlasnie takie tezy i1 przestanki
towarzyszyly popularyzujacym wiedze o kryzysie filmom, serialom i poradnikom; z kolei
pozytywne konsekwencje takiej mozliwosci probuje opisa¢ coraz bardziej popularna dzi$
MMT — nowoczesna teoria monetarna).

To wlasnie porzucenie ,,ekonomicznej alchemii”, podtrzymywanej przez systemy
bankowe 1 dyskurs klasy menagerow, staje si¢ podstawowym postulatem rozprawy Mervyna
Kinga, ekonomisty i poprzedniego naczelnika Banku Anglii'®. W dobie popularnosci bitcoina,
a wiec waluty niemajgcej swojego materialnego nosnika, opartej tylko na stosunku zuzytej
energii do przetworzonego kodu, widmowa obietnica alchemii i majaczaca na horyzoncie
$redniowiecznej protonauki wiara w stworzenie zlota z niczego nie brzmi juz tak
irracjonalnie. Zauwazat to inny, ceniony ekonomista Hans Christoph Binswanger, ktory — co
wydaje si¢ wigzace dla omawianego splotu obu dyscyplin — jedng ze swoich prac poswigcit
wlasnie analizie relacji miedzy magia, alchemig i ekonomig w drugiej czeSci Fausta
Goethego. Goetheanska alchemia odstania zdaniem Binswangera §lepa plamke neoklasycznej
ekonomii, problematyzujac nie tylko pojecia inflacji 1 deflacji, ale tez zdobywajac si¢ na
krytyke wpisanego w caly ekonomiczny paradygmat nowoczesnosci wymogu akumulacji 1
akceleracji, ktory jako jedyny jest w stanie odroczy¢ cigzaca na horyzoncie wizje implozji
calego systemu:

Jesli chodzi o zwigkszenie bogactwa, celem alchemii wcale nie musi by¢ rzeczywista
przemiana otowiu w zloto. Wystarczy, ze substancja pozbawiona wartosci zostanie
przemieniona w taka, ktora warto$¢ posiada: na przyktad papier w pieniadz. Mozemy zatem
interpretowac proces ekonomiczny jako alchemig, jesli mozliwe jest uzyskanie pienigdzy
bez zarobienia ich, dzigki wlozeniu w to odpowiedniego wysitku; jesli ekonomia jest, ze
tak powiem, kapeluszem, z ktérego wyciagamy nieistniejacego wezesniej krélika; innymi

stowy, jesli mozliwe jest stworzenie prawdziwej wartosci, ktora nie jest zwigzana z
zadnymi ograniczeniami, w tym sensie mowimy o magii i czarnoksigstwie'".

" M. A. King, The End of Alchemy. Money, Banking, and the Future of the Global Economy, New York: W.W.
Norton & Company 2017; por tez. A. Nesvetailova, Financial Alchemy in Crisis: The Great Liquidity Illusion,
London&New York: Palgrave Macmillan 2010.

"H. C. Binswanger, Money and Magic: A Critique of the Modern Economy in the Light of Goethe’s, Faust,
Chicago: University of Chicago Press 1994, s. 9; przeklad wlasny. Faust Goethego jest najczesciej omawiang
praca, w ktorej alchemia spotyka si¢ z ekonomig na gruncie literackim, a wszystkie te dziedziny wzajemnie si¢
oswietlaja i odksztalcaja, tworzac podwaliny nowoczesnej mitologii spotecznej. Por. zestawienia bibliograficzne
Jochena Horischa i Theodore’a Ziolkowskiego.
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Powyzsze refleksje o semantycznym ,,zblizaniu si¢” ekonomii i alchemii majg jednak 1
druga strong, historyczng, udokumentowang i catkiem dobrze opisang. Cho¢ samg alchemig
rozumie si¢ na 0gdt jako protonauke wobec chemii'?, czasem za$ wobec fizyki, tak naprawde
miata ona wigcej wspdlnego z ekonomig, niz te dwie razem wzigte. Obie te dyscypliny, cho¢
w roznym czasie (XV-XVI oraz XVII wiek), u swoich podstaw zajmowaly si¢ bowiem tym
samym: proébg wykroczenia poza ograniczenia materii w $cistym powigzaniu z akumulacja
dobr. Alchemicy zakladali, Ze ograniczenia te da si¢ — w zgodzie z pewnymi regutami
wymiany jednych stanOw materii na inne — przekroczy¢, ekonomisci zas§ z gory przyjmowali,
ze to wlasnie ograniczony zasob srodkow wymusza stworzenie naukowego podejscia do nich
i systemowej analizy, a tym samym maksymalizacje zyskow i czasu'”.

Przypomnijmy, ze 6w ekonomiczny aspekt wymiany stanow materii, oparty na
monetarnej analogii, znajdziemy juz u Heraklita, gdy stwierdza on, ze ,,wszystkie rzeczy
wymieniajg si¢ na ogien, a ogien na wszystkie rzeczy, tak jak ztoto mozna wymieni¢ na
towary, a towary na zloto”'*. Myslenie o ogniu nie jako fundamentalnym budulcu $wiata,
pierwiastku gtownym, ale jako pierwiastku kluczowym w gnostyckim procesie doskonalenia
si¢ 1 oczyszczania (siebie 1 materii) staje si¢ podstawg catej mysli alchemicznej. Topika ognia
od poczatku uwiktana jest wigc w refleksje o potencjalnej wymianie, a wigc ograniczana
prawami tejze wymiany. W $wietle nieskonczonych zasobow traci znaczenie ekonomiczne
pojecie wartosci, czy to oparte na wymianie i zastgpowaniu jednych rzeczy przez inne — jak w
klasycznych ekonomiach od Smitha i Ricarda poczynajac, czy tez np. oparte na negacji i
unicestwieniu, a wigc demonstracji zbytku, jak w rytuale potlaczu czy rozwijanej przez
Bataille’a ekonomii solarnej (tu stoneczny naddatek energii musi zosta¢ zmarnotrawiony).
Innymi stowy: warto$¢, w jej ekonomicznym rozumieniu, jest relacjag mi¢dzy rzeczami przy
zalozeniu, ze rzeczy te majg swoj limit (nie chce si¢ w tym momencie wdawac si¢ w rdznice

pojecia warto$ci w roznych szkotach ekonomicznych, a tym bardziej wchodzi¢ w cale wieki

"2 Wszak to w ksigzkach dotyczacych historii chemii przeczytamy zwykle najobszerniejsze wstepy do historii
alchemii, por. W. Hubicki, Z dziejow chemii i alchemii, Warszawa 1991; W. Ferenc, Na poczgtku byta filozofia...
Od alchemii do chemii, Lublin 1998.

" Na marginesie mozna tu doda¢, ze klasyczna ekonomia, choéby u Adama Smitha, rodzi si¢ whasciwie jako
nauka moralna, a nie — jak jest to dzi§ na ogdt przedstawiane — oparta na rywalizacji i egoistycznej chgci
wzbogacenia si¢ doktryna liberalna. W tym sensie, Smith nie r6znit si¢ od alchemikéw i tak samo jako oni —
dysponujac pewnymi danymi i pewnym zasobem materialnym — marzyl o jak najefektywniejszym
udoskonaleniu relacji cztowieka ze §wiatem i z samym soba, a idea cnot kardynalnych i zycia moralnego byty
podstawa stabilnos$ci jego ekonomicznego systemu.

" Por. rozbudowane analizy heraklitejskiej filozofii znaku-monety jako podstawy alchemii i ekonomii
symbolicznych u Marca Shella z jego Ekonomii literatury.
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refleksji filozoficznej'®). Im wieksza rzadko$é danej rzeczy, tym wyzsza jej wartosé i na
wiecej dobr mozemy jg wymienié. Zardwno alchemia u swoich $redniowiecznych poczatkdw,
jak 1 ekonomia, rodzaca si¢ w XVII wieku, za idealny miernik w okre$laniu tej warto$ci
obraly ztoto: jako surowiec najczystszy (ekonomia) 1 najbardziej zaawansowany
ontologicznie (alchemia).

Alchemicy marzyli o stworzeniu czystego ztota, ale nie byla to wylacznie idealistyczna
fantazja, stanowigca czg¢s$¢ neoplatonskich wptywow na chrzescijanstwo, ktore w XV wieku
zaczely powoli naktada¢ si¢ na arystotelejsko-tomistyczng filozofie przechodzenia jednych
stanow materii w drugie. Alchemia rodzi si¢ jako starozytna sztuka rzemie$lnicza, zwigzana z
opanowanym przez kaptanow egipskich sposobem podrabiania szlachetnych metali i kamieni.
W $redniowiecznej Europie, rozdrobnionej na setki matych ksigstw i krolestw, przy asyscie
dopiero raczkujacego systemu bankowego, kwestia autentycznosci i fatszowania monety byta
sprawg kluczowg rowniez dla wtadcoéw, gwarancjg stabilnosci ich skarbca. Alchemicy byli
wigc nie tylko protochemikami, ale tez protobankierami, istotng czescia systemu monetarnego
sredniowiecznego krolestwa. Dbali nie tylko o wiarygodnos¢ monety, ale docelowo mieli tez
przezwyciezyé jej ograniczenia'®. Ztoto, symbolizujace i bogactwo, i doskonatosé, ale tez
bedace dobrym miernikiem wartos$ci, jako substancja najtrudniej poddajgca si¢ fatszowaniu,
byto kluczem do funkcjonowania $wiata coraz bardziej opartego na paradygmacie policzalnej
wymiany. Swoistg koda tych przemian s3 postacie dwoch XVII-wiecznych uczonych
angielskich: chemika Roberta Boyle’a — autora Sceptycznego chemika (1661)" oraz Izaaka
Newtona — ojca nowoczesnej fizyki, z pozoru wiernego racjonalizmowi 1 ideatom
naukowosci, ale tez alchemika (ktory prawo stygnigcia rozwingt wprost z hermetycznych
teorii swoich poprzednikow), oraz, co znamienne, Nadzorcy Mennicy Krolewskiej w czasie
angielskiej reformy monetarnej z konca XVII wieku'®.

Przejdzmy teraz do alchemii, a wlasciwie do jej fundamentalnego pojgcia: transmutacji,
czyli dziedziny stawiajacej sobie za cel przemiang olowiu w ztoto. Najwazniejsza zasada

transmutacji byla rowna wymiana, okreslana tez jako prawo ,roéwnowaznej wymiany”. U

"> Wyczerpujace oméwienie i bliska mi analize réznego rozumienia pojecia wartosci w ekonomii prezentuje
David Graeber: Toward an Anthropological Theory of Value. The False Coin of Our Dreams, NY: Palgrave
2001.

' J. Levin, Alchemy and Economy in Seventeenth Century England, http://anterotesis.com/wordpress/wp-
content/uploads/2010/03/Levin_Alchemy and Economy.pdf;, C. Wennerlind, Credit-Money as the
Philosopher's Stone: Alchemy and the Coinage Problem in Seventeenth-Century England, ,,History of Political
Economy” 2003, Annual Supplement to Volume 35, s. 234-261; F. S. Taylor, The Alchemists Gold: Historical
and Economic Aspects, New York: Arno Press 1974.

17 Zob. L. Principe, The Aspiring Adept. Robert Boyle and His Alchemical Quest, Princeton 1998.

'8 Zob. klasyczna juz rozprawe B.J.T. Dobbs, The Foundation of Newton’s Alchemy (Cambridge 1975) oraz
tejze, Janus Faces of Genius: The Role of Alchemy in Newton’s Thought (Cambridge 1991).
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podstaw zarowno wiedzy chemicznej, jak 1 jej mitycznych korzeni, lezy warunek zachowania
odpowiednich proporcji. W tym sensie alchemicy respektowali podstawowy element
symbolicznej ekonomii. Zasada rownej wymiany byla proba przetozenia kwestii iloSciowych
(ta sama ilo$¢ otowiu miata da¢ taka samg ilo$¢ ztota) na jakosciowe (tu juz wychodzimy
poza metrologi¢, poza mierzenie 1 wazenie pierwiastkOw, a zaczynamy dotykaé sprawy
glebszej: ukrytych pod nimi poj¢¢ metafizycznych). Problem z zasada rownej wymiany si¢ga
starozytnych zrédel, od Heraklita, przez Arystotelesa (réwnowazna przemiana czterech
zywiotow) po Zosimosa, od ktorego ide¢ zaczerpneli zapewne $redniowieczni uczeni.

Jak wida¢ z powyzszego zarysu, alchemi¢ ujmuj¢ tu zatem nie tyle jako protochemig,
jak zwyklo si¢ ja postrzega¢ w historii nauki, ale jako parackonomiczny system wymiany,
oparty na metafizycznych przestankach i prébujacy — w sposob magiczny, pozarozumowy, ale
tez praktyczny, eksperymentalny — przezwycigzy¢ niedobdr, z ktorego rodzi si¢ ekonomia
jako nauka gospodarowania i administrowania. Jest to zarazem proba pokonania czysto
ludzkich ograniczen czasu i przestrzeni. Mozna powiedzie¢, ze alchemia — z jej dwoma
podstawowymi pragnieniami: zapanowania nad czasem i materig, bo w to wpisujg si¢
wszystkie jej kluczowe zadania: transmutacja metali, eliksir nieSmiertelnosci, kamien
filozoficzny, homunkulus 1 doskonaly rozpuszczalnik — jest krytyczng resztkag same;j
ekonomii. To dzigki jej wyparciu rozwija¢ si¢ moze racjonalistyczna teoria europejska wieku
XVII 1 XVIII, czego najlepszym dowodem jest radykalne odcigcie si¢ Adama Smitha od
alchemicznego merkantylizmu Newtona. Resztka ta powraca¢ bedzie jednak na rdzne
sposoby, niejednokrotnie nadajagc ekonomii rys filozoficzny czy metafizyczny i
przypominajac o najwigkszych marzeniach cztowieka, ktére z mitow religijnych przeobrazaja
si¢ w wieku XIX 1 XX w mity naukowe.

Ta obietnice alchemii wydobedzie doskonale w swoich rozwazaniach Eliade, piszac, ze
wktad alchemikéw do chemii ,,miat charakter posledni 1 byl tylko konsekwencja ich

919

zainteresowania substancjami oraz materig zywa” ~, tak naprawd¢ bowiem ,,chodzito im o

9520

zmian¢ wiasnego sposobu istnienia” ", o przekroczenie naturalnego porzadku, a wigc o

projekt przemiany cztowieka. Wszak:

[d]la alchemika czlowiek jest tworcg; regeneruje on nature, ujarzmia czas, doskonali dzieto
boskie. (...) Z pewnoscig ta wlasnie koncepcja cztowieka jako istoty tworczej o
niewyczerpanej wyobrazni tlumaczy przetrwanie idealow alchemicznych w ideologii
dziewigtnastowiecznej. (...) Mit udoskonalenia i odkupienia natury przetrwal w innej

' M. Eliade, Alchemia azjatycka, dz. cyt., s. 81.
20 Tamze, s. 82
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postaci w prometejskich projektach spoteczenstw przemystowych, projektach majacych na
celu przeobrazenie natury, w szczego6lnosci za$ przeksztatcenie jej w ,,energie;”ﬂ.

Nie sposob nie zauwazy¢ nici wnioskowania, ktérg stusznie wskazuje nam Eliade. Od
Prometeusza, przez topos homo faber, cztowieka zdolnego przeksztalca¢ Swiat, ale tez
udoskonala¢ go, a wigc realizowaé niejako jego naturalng dyspozycje, speliac ja
eschatologicznie, w epoce racjonalizacji o$wieceniowej 1 postepujacej sekularyzacji
przechodzimy do typowo nowoczesnego mitu spoteczenstw industrialnych (i narodowych),
ktore muszg stworzy¢ siebie na nowo. Homo faber zyskuje dawng moc: alchemiczne
doskonalenie siebie przechodzi w projekt tworzenia nowego cztowieka, a pragnienie
uzyskania wladzy nad czasem i materig odbija si¢ np. w przestankach awangardowej obsesji
artystycznej produkcji. Mamy zatem jeszcze jeden motyw, na ktory szczeg6lnie podatny jest
Wazyk. Bliski autorowi Epizodu awangardowy mit racjonalizmu i konstruktywizmu, ktory
opowiada o nowym cztowieku, tryumfujacym nad materia, jest wszak zaledwie
zsekularyzowang opowiescig o dazeniach alchemikéw: tych, ktérzy posiedli formute, eliksir

zdolny zawiesi¢ prawo réwnej wymiany, a tym samym pokona¢ czas.

Nowoczesnos$¢, alchemia i literatura

Wprowadzmy teraz druga $ciezke powigzan: ,,nowoczesng alchemig”, alchemig¢ literatury i
stowa, z jej najstynniejszg chyba odstong w Alchemii stowa oraz Samogtoskach Rimbauda. W
kontekscie Wazyka na mysli przychodza tez pisma Baudelaire’a (Do czytelnika, Alchemia
cierpienia), scheda francuskich kubistow i surrealistow (zwlaszcza Apollinaire, ale tez Breton
i Cocteau)™ czy pozniejsze Eliksiry nauki H.M. Enzensbergera, rzecz najbardziej pokrewna
autorowi Semaforow w rozumieniu relacji migdzy formutg poetycka i formulg matematyczna.
U nas — liczac tylko czasy, w ktorych aktywnie dziatat Wazyk — doda¢ by trzeba jeszcze
Alchemig ciata Karola Irzykowskiego 1 regularnie wznawiang Alchemiqg stowa Jana

Parandowskiego®.

2! Tamze, s. 114.

** Por. U. Szulakowska, Alchemy in Contepporary Art, New York: Routledge 2016, s. 31-58.

» Wspominam o niej, bo drogi Parandowskiego i Wazyka zdaja si¢ podobne, przecinaja si¢ w pewnych
momentach, i chociaz Parandowski zostaje historykiem starozytno$ci, uczestniczy przeciez w pracach
LZwrotnicy”, zyje ta sama atmosfera kulturalng epoki, obserwuje te same spory o miejsce metafory i mit
kratylejski, a wreszcie w projektowanej juz przed wojna, a ukonczonej i przeredagowanej dekade po niej
Alchemii stowa daje z ducha nowoczesng opowie$¢ popularnonaukowg o kluczowych dla catego pokolenia
kategoriach produkcji literackiej i powstaniu specjalistycznego pola literackiego.
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Na czym miataby polega¢ owa nowoczesna alchemia literacka? Z jednej strony bytaby
to opowies¢ o dziejach literatury pigknej, ktora poswigcita swoja uwage wilasnie postaciom
alchemikow, a z ich dazen uczynila podstawowe toposy, ogrywane potem na rézne sposoby.
Paradygmatycznym przykladem bytyby tu wszystkie odstony opowiesci o Fauscie, z
niepodwazalng rolg Goethego w historii kultury zachodniej, jako twoércy jednego z jej
najwickszych toposow. Wazyk komentuje t¢ rol¢ w pdznym eseju z Cudownego kantorka,
odnotowujac zapoczatkowany przez weimarskiego klasyka nowoczesny ruch sekularyzacji i
poczatki panowania ironii:

Faust na scenie zajmowat si¢ magia, ale byta to tylko legenda. Goethe nikogo nie kiut tym
w oczy, nikomu nie kazal w to wierzy¢. Cedowal na Fausta swoje marzenia o wiedzy
totalnej i dawng stabo$¢ do alchemii, ktérg uprawiat za mtodu. Wszystko zmieniato si¢ w
pokazowe elementy kultury, nawet sacrum chrzescijanskie, redukowane do znakow
moralnych. Mefistofeles chwilami sam siebie nie bral na serio. Tak si¢ rozpoczat w poez;ji

europejskiej powazny proces desakralizacji w imi¢ wartosci moralno-filozoficznych [EL
430].

Sporo alchemicznej fascynacji znajdziemy u Szekspira (choéby Burza, ktorg Wazyk ,,ogra” w
Mirandzie), Dantego, Miltona czy Blake’a, a takze szeregu europejskich pisarzy i poetéw
wysokiego modernizmu®. Autor Labiryntu przez wickszo$é zycia nie poswiccal szczegolnej
uwagi historycznym postaciom alchemii, cho¢ mozna by powiedzie¢, ze — zwlaszcza w prozie
— procz bankieréw, kupcow i1 bohemy artystycznej z epoki, nader czgsto interesowali go
chemicy i fizycy, ktérzy snuli swoje wizje odczarowanego §wiata w stopniu nie mniejszym
niz Geist z Lalki Prusa (Albin z Epizodu 1 Mitow rodzinnych toczy uczone rozmowy z
nieakademickim fizykiem Maksem Blaufeldem®, a Kazimierz Cichocki z Planetarium jest
inzynierem chemikiem, tytulowanym zreszta profesorem, ktory przybywa ,,naprawi¢” btad

skazonych wyrobow?®).

** Obszerng bibliografig opracowan podaje Theodore Ziolkowski, dzielac je na trzy kategorie: pisma poswigcone
konkretnym autorom (np. Yeats, Szekspir, Goethe), konkretnym okresom w literaturach narodowych oraz
szerokiemu podej$ciu komparatystycznemu i kulturowemu, gdzie aspiracje teoretyczne niejednokrotnie
spotykaja si¢ z krytyka tematyczna. Por. T. Ziolkowski, The Alchemist in Literature: from Dante to Present,
Oxford 2015.

¥ Nie bez powodu — recenzujac Mity rodzinne — Stefan Lichanski najbardziej bedzie potepial wlasnie postaé
Blaufelda: ,Instynktowi samozachowawczemu towarzyszy swoista zachlanno$¢ tych ludzi, ktora reprezentuje
np. Maks Blaufeld. Jest to glupiec o wiele niebezpieczniejszy od Karola, zwierzatka zyjacego tylko odruchami
fizjologicznymi i bezduszng tresura mieszczanskiego «dobrego wychowania». Maks reprezentuje zachtannosc¢
grzyba pasozytujacego na zdrowym organizmie, fetyszyzm wiedzy, ktory jest jej pomniejszeniem do roli srodka
do osobistego wybicia si¢. Ten fetyszysta, Zulus-intelektualny, nie rozumie wcale faktycznego znaczenia wiedzy
dla cztowieka. Czci on jg tak, jak czcitby byka Apisa, gdyby zyt przed tysigcami lat w Egipcie. Ludzie z Mitow
rodzinnych nie tylko sami przezarci sg trucizna, ptynaca z bagna psychiki klasowej im wtasciwej, ale zatruwaja i
niszcza wszystko czego si¢ dotkng” (S. Lichanski, Ludzie nominalni, ,,Pion” 1939, nr 14-15).

2% Planetarium jest dramatem typowo rozrachunkowym, w ktérym religijne (ludowe, mitologiczne) zaslepienie
$ciera si¢ z zaslepieniem ideologicznym (stalinowskim, partyjnym, ale tez scjentystycznym), a calo$¢ traktuje o
koniecznosci poszukiwania kompromiséw i przemianach, jakim postacie sg sktonne podda¢ si¢ w imi¢ mitosci.
Ideologicznie ukierunkowana Blaszczykowa zabrania wigc Klarze, przyszlej zonie Kazimierza, zblizaé si¢ do
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Dopiero w cytowanym juz Cudownym kantorku z 1979 roku ujawni si¢ autor Wagonu
ze sporg z wiedzg na temat hermetyzmu, okultyzmu i historii alchemii oraz ich zwigzkéw z
literaturg XIX-wieczng (Novalis, Schlegel). To wszystko polaczy z podstawami nowoczesne;j
fizyki 1 chemii w eseju Jeszcze o romantycznosci. Esej ten mozna przeczyta¢ nie tylko jako
kolejng, bwarurowg probe powiedzenia czego$ nowego o najwazniejszym dla Wazyka poecie
polskim — Adamie Mickiewiczu, ale tez jako rodzaj wyznania, w ktérym mistycyzm i
hermetyzm niebywale ptynnie przechodza w elektromagnetyzm, termodynamike, teorie
Einsteina 1 psychoanalize, a wigc zlaicyzowang opowie$¢ o tych samych dazeniach, ktore
cechowaly literatow-alchemikow wieku XIX.

Zastanowmy si¢ jednak nie nad tematycznymi, a wlasnie teoretycznymi analogiami
miedzy literaturg i1 alchemig. Po pierwsze moOwimy o pewnej tajemnicy, sekretnosci i
hermetyzmie, jaki miatby sta¢ za ujawnionym juz dzietem literackim. Mowimy wigc o
tajemnicy warsztatu (Parandowski), ale tez o nieznanej sile (geniuszu, talencie, darze,
natchnieniu), ktéra przemienia mysli, oczyszcza je i owocuje dzietem literackim o wysokim
stopniu artyzmu, a wigc o zdolno$ci nielimitowanego ograniczeniami materii przetwarzania
$wiata. Jeszcze u Paracelsusa przeczytamy: ,,Alchemikiem jest piekarz, poniewaz piecze
chleb, hodowca winoro$li, poniewaz wytwarza wino, tkacz, poniewaz tworzy sukno. A wiec
jest alchemikiem, kto doprowadza do przewidzianego przez natur¢ spelnienia tego, co z
natury wyrasta dla dobra cztowieka™?. Czy dzielo literackie wyrasta z natury? Czy istnieje
dla dobra cztowieka? Jesli przyjmiemy neoplatonskie rozumienie dziatalno$ci artystycznej,
jak najbardziej, bo wiasnie nadawanie doskonatego ksztaltu myslom byto proba dopeinienia
natury, najpierw mimetycznego jej powtorzenia, potem za$ przekroczenia jej pozoru. To
wszak jadro symbolistycznych teorii — poszukiwania boskiego jezyka, prawdy ukrytej pod
powierzchnig rzeczywistosci, dopetniajacej to, co natura pozostawita w stanie embrionalnym
(najwigkszym hermetykiem byt w naszej literaturze Tadeusz Micinski, ale alchemiczne watki
przeniknely ptynnie w dwudziestolecie mig¢dzywojenne razem z postaciami Bolestawa
Le$miana czy Juliana Tuwima®). Mamy zatem zwigzek miedzy alchemig i literaturg oparty

na wierze w tajemnice, na klasycznie pojetej hermeneutyce, ktéra za sprawg XIX-wiecznej

jego notatek, mowiac: ,,Takie notatki to zawsze jakas tajemnica”, na co postgpowa Klara odpowiada, zbijajac ten
proces tworzenia sztucznej wartosci na aurze tajemnicy: ,,Leonio... Nie umiem czyta¢ chemicznych wzoréw i nic
mnie te papiery nie obchodzg” (A. Wazyk, Planetarium, Warszawa 1956, s. 9).

" Por. S. Sobieraj, Alchemia wyobrazni. Rezonans twérczosci Tadeusza Micinskiego w poezji miedzywojennej,
Czestochowa 2002.

% Por. D. Wojda, Zloty kurz. O jednej metaforze Bolestawa Lesmiana, ,Przestrzenie Teorii” 2016, nr 25, s. 13—
40; A. Wojtowicz, Transmutacja utopii, dz. cyt.

163



filozofii przybiera znang nam dzi§ posta¢ (nie bez powodu za objasnianiem tekstu stoi sam
Hermes).

Dodajmy pewng ciekawostke. Za ojca $redniowiecznej alchemii uwaza si¢ na ogot
Zosimosa z Panopolis, greckiego alchemika 1 gnostyka z przetomu III 1 VI wieku naszej ery,
zyjacego w Egipcie, wyznawce sekty Poimandresa (,,pasterza mezow”; stad zapewne u
Wazyka w Dagerotypie ,liczba pasterska” w szeregu innych, kuglarsko desakralizowanych
odniesien do hermetyzmu)®’. Zosimos nie byl alchemikiem w sensie technicznym, tzn.
eksperymentujagcym na metalach naukowcem, ale za to doskonale sprawdzit si¢ jako
popularyzator 1 autor ksigg, w ktoérych wiedza specjalistyczna taczylta si¢ z mistyczng. To on —
wedle legend i zachowanych zapiskow — sformutowal zasad¢ réwnej wymiany, jemu
zawdziecza S$redniowieczna alchemia ide¢ kamienia filozoficznego (czyli doskonatego
katalizatora) oraz homunkulusa. On tez umetafizycznit sam proces uszlachetniania metali,
ktory w starozytnych tekstach (np. w slynnym manuskrypcie lejdejskim) jest jeszcze po
prostu szeregiem instrukcji technicznych, pozbawionych hermetycznego kontekstu, a
dotyczacych falszowania, barwienia i podrabiania metali w celu uzyskania tych bardziej
wartosciowych.

Caly paradoks polega na tym, ze w przypadku ztota i srebra — ktorych powielenie
(duplikacja) stato si¢ podstawa alchemicznej koncepcji stymulowania dojrzewania substancji,
a wigc transmutacji — Zosimos prawdopodobnie spopularyzowal drobny misreading.
Manuskrypt lejdejski wspomina o oszukiwaniu na zlocie, o jego barwieniu 1 podwojeniu,
czyli falszowaniu (jesteSmy wszak w sercu ekonomii, w $§wiecie rywalizujacych ze sobag
cechow falszerzy, ale tez w teorii sztuki mimetycznej, ktérej celem jest stworzenie jak
najdoskonalszego zludzenia natury). Zosimos owo ,,podwojenie ztota” bedzie rozumiat juz
inaczej: jako nasladowanie Natury, w ten sam sposob, w jaki dziala sztuka, a samg procedure
okre$li juz nie jako dublowanie, lecz wytwarzanie, znanym nam skadinad pojeciem: poiesis™ .
To dzigki tej nadintepretacji alchemia staje si¢ sztuka (a nie technika, rzemiostem), w ktorej
nie chodzi wylacznie o wudoskonalenie chemicznych procedur ,ulepszania” metali,
napedzajacych akumulacje dobr, ale o doskonato$¢ i1 doskonalenie si¢ samego tworcy,
rozumiane w sensie idealistycznym, platonskim (za wszystko odpowiada udzielajacy sie¢

pierwiastkom duch, pneuma). Tym samym zaczyna chodzi¢ — zupehlie dostownie — o

¥ Por. Bugaj, Hermetyzm..., dz. cyt., s. 36-37; Poimandres, wstep, thim. z greckiego i komentarz ks. Wincenty
Myszor, ,,Studia Theologica Varsaviensia” 15, 1977, nr 1, s. 205-216.; wiecej o znaczeniu Zosimosa: Prinke, dz.
cyt., s. 87-91, W Poimandresie zaczytywala si¢ francuska awangarda, z Apollinairem na czele; nie sposob nie
zaktadaé, ze pisma z Corpus Hermeticum znat rdowniez Wazyk, cho¢ traktowatl je w typowy dla siebie sposob —
jako cze$¢ bagazu, zwigzanego z synkretyzmem minionej juz epoki, czasow przetomu XIX i XX wieku.

% Por. R. Newman, Promethean Alchemy and the Quest to Perfect Nature, Chicago 2004.
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stworzenie ztota (chrysopoeia) z czegos, co ztotem nie jest, a nie tylko o stworzenie jego
imitacji. Zosimos — jako pierwszy bodaj alchemik — wpisujac alchemi¢ w mimetyczna
koncepcje sztuki i taczac ja z eschatologia, piszac o sztucznym stymulowaniu procesow
zachodzacych w Naturze, zmienit ja3 w dziedzing, ktora rzucila wyzwanie naturalnemu
biegowi czasu. To wyzwanie podejmie Wazyk jako pisarz stricte nowoczesny, dla ktérego
uplyw czasu bedzie zarazem podstawowym modusem do$wiadczania $wita i wyzwaniem dla
samej literatury (cho¢by Amfion).

Powyzej wspomnialem o pewnym watku tradycji orficko-kratylejskiej, w ktorym
hermetyzm alchemikéw spotyka si¢ z hermeneutyka literacka (hermeneia to wszak i
thumaczenie, i komentarz, i tajemnica, sam orfizm za$ jest bliska Wazykowi tradycja cho¢by
za sprawg Apollinaire’a). Z drugiej strony jednak, alchemia literatury jest po prostu jedng z
symbolicznych ekonomii 1 zaklada te same z gruntu przestanki, co ekonomia klasyczna: ze
istnieje jaka$ relacja wymiany, ktorg da si¢ opisa¢ i1 ktora ma systemowy charakter. Ta
wymiana moze mie¢ roéwniez charakter jezykowy. Jest tak oczywiScie przy zatozeniu, Ze za
pomoca stow nie tyle wywoluje si¢ pewne efekty w rzeczywistosci (czy to w sposob
magiczny, czy performatywny), ile optaca si¢ nimi pewne rzeczy, dokonujgc swoiste]
transakcji. Alchemik musial wszak — jak we wszelkich systemach magicznych — optaci¢
relacje, zlozy¢ ofiare, poswigci¢ co§ o rownej wartosci; podobnie nowoczesny pisarz
rozumie¢ bedzie swoje miejsce w polu literackim jako uswigcone i zarazem stracencze,
zwigzane z ofiarg z wlasnego zycia lub ciala. Ta skomplikowana relacja wymiany o
mimetycznym lub metonimicznym charakterze znajduje swoje rozwinigcie zwlaszcza w
pismach francuskich modernistow 1 symbolistow, ktorymi Wazyk jest szczegolnie
zainteresowany, ale tez sktonny odczytywac ich na nowo, wbrew nim samym.

W rozprawie o starozytnej medycynie La pharmacie de Platon, a wlasciwie o relacji
migdzy pismem, stowem, obecnoscig i $miercig (z ktérego dziwnym trafem przettumaczono u
nas tylko czastke, zatytulowang Farmakon), Jacques Derrida analizuje migdzy innymi postaé
egipskiego boga Thotha, prototyp Hermesa, zauwazajac, ze

kazdy jego akt naznaczony jest przez niestabilng ambiwalencje. Ow bog rachunkow,
arytmetyki i racjonalnej nauki przewodzi rowniez naukom okultystycznym, astrologii i
alchemii. Jest bogiem magicznych formut, ktére uciszaja morze, tajemnych rytuatdow i
zaszyfrowanych tekstow: archetypem Hermesa, boga kryptografii, jak i kazdej innej —grafii.
Nauka 1 magia, przejscie pomigdzy zyciem i S$miercia, suplement zta i braku:
uprzywilejowana dziedzina, ktérg wtadat Thoth, ostatecznie staje si¢ medycyng. Wszystkie

jego moce zostaty w niej zebrane i spozytkowane. Bog pisania, ktory wie, jak polozy¢ kres
zyciu, moze tez leczy¢ chorych. A nawet umartych.®!

31 J. Derrida, La pharmacie de Platon, [w] La Dissémination, Paris 1972, s. 293; przektad wlasny.
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Miedzy pismem, zyciem 1 $miercig — w symboliczne] postaci Hermesa, wtadcy wszystkich
tych dziedzin, matematyka, handlowca i straznika nauk tajemnych — zawigzuje si¢ zatem
specyficzna ekonomia, oparta na mocy uobecniania oraz odwlekania $mierci, innymi slowy:
pokrewne alchemii zadanie wtadzy nad czasem. Czytamy w Poimandresie: ,,Z tona Ziemi
ptynie zyciodajna moc, wstepujaca w dojrzewajace ktosy; z jej tona pltyng réwniez tajemnicze
czary, sprawiajace, ze w malo wartosciowej rudzie wyrastaja zyty ztote. Zboze jest darem

Demeter, ale zloto jest «darem Hermesa™?

. Ztoto, litery i liczby to trzy dary Hermesa, boga
poprzedzajacego Stonce i1 Ksiezyc, ojca Logosu, jak glosza greckie podania, siegajace jeszcze
mitologii arkadyjskiej™.

W kwestii stabilizowania si¢ literackiej alchemii szczegdlnie ciekawy u istotny dla
samego Wazyka jest jednak modernistyczny moment francuski. Potrzeba utrzymania relacji
miedzy rzeczami a jezykiem musiata zosta¢ wowczas nazwana wtasnie alchemia, czyms na
wzér paranauki, z jednej strony posiadajacej swoj przedmiot 1 opisujgcej ramy ,,uczciwej”
transakcji, z drugiej zawsze wychylonej na drugg strong, poszukujacej idealnego cztowieka,
idealnej substancji czy idei zycia samego w sobie (wszak transmutacja byla tylko krokiem do
zaprzatajacej Fausta mysli — bogactwa jako drogi do nie$miertelnosci, pokrewnej idei
wymknigcia si¢ ograniczeniom zycia, a wiec stworzeniu zycia sztucznego). To moment, w
ktorym odzywa mit kratylejski, a sam Kratylos staje si¢ bohaterem wyobrazni literackiej na
niespotykang dotad skalg, wypekiajac luke, ktora naznaczy calg nowoczesnos¢: pustke
pozostata po procesie odczarowania, gdy jezyk zaczat traci¢ swoja boska legitymizacje®.

Stusznie zauwaza Georg Steiner, ze to Rimbaud i1 Mallarmé stoja za najbardziej
charakterystycznym dla catej nowoczesnos$ci zjawiskiem: zerwaniem kontraktu, zastgpieniem
zasady korespondencji §wiadomoscig ,,sztucznych” analogii, ktore ,,rozsadzaja fundamenty
hebrajsko-hellensko-kartezjanskiej budowli, w ktorej tkwily ratio 1 psychologia zachodniej

tradycji komunikowania sie”>’

. Mallarmé oddziela jezyk od rzeczy, a Rimbaud neguje
kategori¢ ,,ja” jako prawodawcy i gwaranta dyskursu (do tych kwestii powrdce bardziej
szczegotowo dalej). Dla Steinera — podobnie jak dla Wazyka — bedzie to ruch filozoficzny,
ktory swoj odpowiednik znajdzie dopiero w chemii molekularnej 1 fizyce czastek

elementarnych, w pismach Wernera Heisenberga, ktory stwierdzi, ze ,,0 zwigzkach mozna

27, Zielinski, Hermes T rismegistos. Studium z cyklu: Wspotzawodnicy chrzescijanstwa, wyd. II, Zamos$¢ 1921.
Cyt za: Bugaj, Hermetyzm..., dz. cyt. s. 17.

3 Bugaj, dz. cyt., s. 20.

* Por. G. Genette, Mimologics, przetl. T. E. Morgan, Lincold&London 1995, s. 201-249 (org. Mimologiques:
voyage en Cratylie, 1976).

3G. Steiner, Zerwany kontrakt, przet. O. Kubinska, Warszawa 1994, s. 48.
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mowi¢ jedynie jako o wyobrazeniach i paralelach”®. Nie bez powodu w Alchemii stowa
Parandowskiego temat ten zostanie oméwiony w rozdziale Tajemnica rzemiosta i cho¢ autor
— w sposOb zupetnie nowoczesny, tak samo jak Wazyk — zarzeka si¢, ze zadna metafizyczna
tajemnica nie istnieje, nie przeszkodzi mu to w wyznawaniu popularnej mitologii i
sformutowaniu  pojecia ,,instynktu poetyckiego” jako naturalnej dyspozycji do
metaforyzowania §wiata i tworzenia mimologicznych podobienstw:

Zanim zastuzyl sobie czlowiek na arystotelesowskie miano zoon politikon, dordst juz

dawno do godnosci zoon poietikon — stworzenia poetycznego. Czyjez oko pochwycito

podobienstwo migdzy sgpem i sowa a pewnym stanem duszy i1 Smiala parabola przerzucito

je w przymiotniki ,,posepny” i ,0sowialy”? Czyj to $miech zakrzept na wieki w
czasownikach ,,stchorzy¢”, , zbaranie¢”, ,najezy¢ si¢”?”’

Drugi ciekawy moment ma miejsce juz w XX wieku, gdy bliskie jeszcze alchemicznej
idei samodoskonalenia teorie jezyka przechodza w teorie zsekularyzowane, ekonomiczne,
ktore towarzysza cho¢by modelowi strukturalnemu Ferdynanda de Saussure’a. Wszak traktat
0 znaczacym i znaczonym z Kursu jezykoznawstwa ogolnego przepeliony jest takim wiasnie
mysleniem, w ktorym negatywnie pojete (odrdznianie si¢) relacje wymiany konstytuujg
warto$¢ znaku (samo pojecie wartosci znaku jest tam jeszcze bardziej problematyczne). Od tej
pory jezyk przestaje optaca¢ konkretne, oznaczane nim idee lub rzeczy, a zaczyna
funkcjonowa¢ autotelicznie, jako skonczony 1 zamkniety system wewn¢trznych
mikrotransakcji. Punkt cigzko$ci przesuwa si¢ z pytania o relacj¢ miedzy znakiem i §wiatem
na sam znak, ale tym samym eksponuje wpisang w jezyk pustke, niemozno$¢ ,,pokrycia”

zobowigzania pod nieobecnos$¢ elementu oznaczanego.

Transmutacja: Wazyk alchemicznie?

Jak zauwaza Giorgio Agamben, dopowiadajac to, co zwykle umyka nam w kontekscie
hermetyzmu 1 mitu kratylejskiego, oraz zwigzanej z nim wymiany metafizycznego
podobienstwa na zsekularyzowang analogi¢, stawkg tak alchemii, jak i literatury, jest zycie
oraz relacja migdzy nim a pismem:
Nic lepiej nie $wiadczy o samowystarczalno$ci tekstu alchemicznego, niz jego zwodnicze i
nieudokumentowanie odniesienie do tego, co jest poza nim. W tym sensie literatura
alchemiczna jest miejscem, w ktorym — by¢ moze po raz pierwszy — pismo probowato

osiggna¢ swoj absolut poprzez odniesienie — zardwno fikcyjne, jak i w sposob
nierozstrzygalny rzeczywiste — do praktyki pozajezykowej. Stad wynika atrakcyjnosé

36 Tamze, s. 50
377. Parandowski, Alchemia stowa, wyd. V, Warszawa 1976, s. 165.
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alchemii dla tych pisarzy, od Rimbauda po Cristing Campo, ktérzy usilnie starali si¢
zachowa¢ jednos¢ obu praktyk: tym, czego pozadali byta dostownie alchimie du verbe,

ktora poszukiwala zbawienia w transmutacji mowy i transfiguracji jezyka w zbawieniu38.

Agamben wyprowadza stad jedng jeszcze refleksj¢, ktdra nie pojawita si¢ dotad w
rozwazaniach nad powinowactwami alchemii i literatury, a ktora interesowa¢ mnie bedzie
szczegoOlnie w kontekscie Wazyka. Pojecie transmutacji nie dotyczy bowiem tylko metali. Juz
w hellenistycznych wariacjach zyskuje rys eschatologiczny i zaczyna traktowa¢ o duszy
(pneuma), a wihasciwie o jej doskonaleniu si¢ w kolejnych przemianach. Filozoficzno-
alchemiczne poszukiwanie prawdy jest zatem procesem postepujacej zmiany, ruchu,
majgcego charakter korelacji i oscylowania miedzy zyciem a literaturg, a takze procesem
ukazywania czystej potencjalnosci, wymykania si¢ bytu z narzuconych mu form zycia.

Podmiot, ktory usitowatby zdefiniowac si¢ 1 uksztaltowac wytacznie poprzez wiasne dzieto

(opus), bytby skazany na nieustanne wymienianie swojego zycia i rzeczywistosci z tymze

dzietem. Prawdziwy alchemik jest raczej tym, kto — w dziele i poprzez nie — kontempluje

sama potencjalnos¢, ktora je wytworzyta. Dlatego Rimbaud nazywa ,,wizj¢” przemiana

poetyckiego podmiotu, ktorg probowal osiagnaé wszystkimi mozliwymi sposobami. To, co

poeta, ktory stat si¢ ,,widzacym’, kontempluje w jezyku, nie jest napisanym dzielem, a

potencjalno$cia samego pisania. Bioragc pod uwage, ze wedle stéw Spinozy potencjalnosé

jest niczym innym, jak esencja lub natura kazdego bytu, poniewaz ma on zdolno$¢
dziatania, kontemplowanie tej potencjalnosci jest rowniez jedynym mozliwym dostepem do

etosu 1 ,,s0bosci”39.

Po Semaforach Wazyk wydaje w bibliotece ,,.Zwrotnicy” Oczy i usta, wpisujac si¢ w
nowoczesny okulocentryzm, a przy tym probujac dopisa¢ tym organom racjonalny,
empiryczny kontekst: oczami obserwuje si¢ sSwiat, ktory nastepnie wypowiadajg usta. To, co
w efekcie osigga, jest jednak pozbawionym organow ciatem, sprowadzonym do dwoch
dyspozycji 1 dwoch ruchdéw pragnienia: patrzenia i mowienia. Ta kwestia wymiany zycia na
literature i (wlasnego) ciata na pismo bedzie zajmowala Wazyka przez kolejne lata. Ale
jeszcze bardziej zajmie go problem samej przemiany, metamorfozy, przechodzenia z jednego
stanu materii w drugi, z jednej mysli do drugiej, zmiany w czasie jako przeptywu lub
zerwania. Ten mit bedzie podtrzymywat we wilasnej opowiesci o historii awangardy i nada
mu z czasem roézne nazwy: metonimii przeciw metaforze, jukstapozycji przeciw wynikaniu,
analogii przeciw odpowiednios$ci (korespondencji), materii przeciw abstrakcji 1 poezji przeciw
entropii.

Znamienne, ze w Kwestii gustu wspomina Wazyk, jak w basniowych fantazjach

literackich interesowaty go przede wszystkim wtasnie te zmiany form istnienia:

BG. Agamben, Opus Alchymicum, [w:] The Fire and The Tale, trans. L. Chiesa, Stanford 2017, s. 126; przektad
whasny.
% Tamze, s. 137.
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Z upodobaniem odczytywatem strofy Orlanda Szalonego w skréoconym przekladzie
Felicjana. Urzekata mnie Angelika, krélewna indyjska, ktora miata dar znikania. Zdaje sig¢,
ze wyobrazenia mityczne i basniowe, ktore stanowia opozycj¢ wobec sposobu istnienia
ludzkiego, nieSmiertelnos$¢, znikanie, lewitacja, transfiguracja, zachowanie mlodosci —
pociagaty mnie naprawde, inne mogly zadrasnaé¢ moja wyobraznie przez swoja osobliwos¢,
jak na przyktad wyprawa po uszkodzony mozg Orlanda, ale nie mogly jej usidta¢ [EL 13].

Gdyby zapyta¢, na czym polega ten ,ludzki sposob istnienia”, Wazykowag odpowiedz
znajdziemy w humanistyczno-egzystencjalnym modelu zwrotu w strone¢ cztowieka jako
materialnej, utomnej istoty, wrzuconej w $wiat i heroicznie mierzacej si¢ z jego entropia,
zaréwno jako utratg informacji, jak i uptywem czasu®.

Podtrzymywana przez samego Wazyka opowie$¢ — nazywana przez Krzysztoszka
,mitem niespdjnosci” — bedzie dotyczy¢ nie tylko alchemicznej niemalze (opisanej jako
proces stygnigcia ducha) przemiany awangardysty w klasycyste i kanonicznego thumacza (w
tym dziet Horacego), ale tez przemiany empirysty w materialist¢ dialektycznego, a potem w
materialist¢ rozczarowanego. Beda to tez kolejne przemiany ideologiczno-estetyczne oraz
uporczywe Sledzenie procesu historycznoliterackiego jako ciggu zmian, czy to charakterze o
kulturowym (jak Dziwna historia awangardy), czy tez poetologiczno-wersologicznym (jak
Esej o wierszu), a takze uwazne obserwowanie procesu ,,transformacji podmiotu lirycznego w
poetykach” awangardowych *' . Bedzie to wreszcie tropienie duchowych i poetyckich
metamorfoz figur wielkich romantykéw: Cudowny kantorek poswigcony mistyce
Mickiewicza 1 politycznie gorliwe Przemiany Stowackiego, z postawionym tam pytaniem o
przyszta forme¢ ducha narodu.

Przede wszystkim trzeba by jednak zapyta¢, po co Wazykowi alchemia i czy na pewno
dotyczyla ona wylacznie przemiany, a wigc — z perspektywy ekonomii symbolicznych —
procesualnego charakteru przejs¢ miedzy zjawiskami i konkretnymi formami bytow? Wydaje
si¢, ze nie. To bowiem, co w alchemii ma charakter protoekonomiczny — podszyta metafizyka
nauka o relacjach wymiany — u Wazyka staje si¢ immunologicznym przeciwcialem w
nowoczesnosci, poddanej wtadzy neoklasycznej ekonomii. Im bardziej abstrakcyjne staja si¢
w XX wieku relacje miedzy pienigdzem, kapitatlem i pracg, tym bardziej ,,materialistyczna”
okazuje si¢ dla autora Labiryntu obietnica, sktadana przez alchemig¢. Zamiast polityki
statystyk, abstrakcyjnych liczb idacych w miliony i prob zliczenia $wiata przez

wspolczesnych ekonomoéw, ktore objawiajg si¢ jako ideologiczna szarlataneria, alchemia

0 Egzystencjalizm potepi on niejako ex cathedra w okresie socrealistycznej goraczki, bgdac $wiadomym
konkurencji, jaka ze strony Sartre’a zacigzyla w tamtych latach na oficjalnej doktrynie Partii Komunistyczne;.
' Rozmowa z A. Wazykiem, ,,Tygodnik Powszechny” 1956, nr 3.
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proponuje archaiczny 1 dziecigco naiwny z perspektywy nowoczesnego czlowieka, ale
zarazem zrozumiaty i sprawiedliwy system wymiany, oparty na realnej obecnos$ci surowca.
Wazyk-materialista zwraca si¢ zatem ponownie za pomoca hermetycznego stownika — i w
tym chyba upatrywac trzeba najwigkszy paradoks — przeciwko obiektywnej abstrakcji liczb,
ktorym kilkukrotnie juz w swoim zyciu zaufal. Mimo ukrytej w tle wizji przemiany i aury
magiczno$ci, nostalgicznie odtwarzanej jako echa ,$wiata sprzed wojny”, alchemiczny
stownik prébuje przede wszystkim wstrzymaé swobodny przeplyw utowarowionych juz
znakoéw. Bylby to zatem kolejny zachowawczy gest poety przeciwko wzrastajacej entropii —
gest zarazem ochrony 1 czysto estetyczny.

Co najmniej trzy sprawy sklaniajg nas wigc, by zastanowi¢ si¢ nad alchemiczno-
literackimi tropami w tworczosci autora Labiryntu, a dwie z nich dotycza jego dzialalnosci
jako tlumacza. Cho¢ przektad nie jest zdaniem Wazyka tajemnica lecz zagadka 1 ,,jest w nim

co$ z tamigtowki, rebusa”*?

, jakkolwiek nie probowalby poeta zracjonalizowaé w ten sposob
samego poj¢cia tajemnicy, to wlasnie w przektadach stoczy z nig swoj najwazniejszy bdj.

W pierwszej kolejnosci narzuca si¢ kwestia kratylejska oraz wnikliwy esej autora o
Samogtoskach Rimbauda, nie tylko zdajacy relacje¢ z wieloletnich przygod ttumacza, z
ponawianych interpretacyjnych prob i poszukiwania ekwiwalentow w innym jezyku, ale tez
wprost rozprawiajacy si¢ z symboliczng i metafizyczng tradycja lektury wierszy francuskiego
poety. Jesli istnieje jaka$ alchemiczna zasada, ktora laczy gloski z kolorami i pojgciami, to
Wazyk za wszelka cene chce jg zredukowac do racjonalnego systemu wymiany, w ktorym te
ekwiwalenty da si¢ odnalez¢ dzigki odpowiedniemu dopasowaniu jednostek do ich miejsc w
jezykowych matrycach. Jednym z programowych zalozen autora bylo przeciez zaprzeczenie
tezy o istnieniu romantycznych korespondencji. Odcinajac si¢ wigc od symbolizmu, sktonny
byl Wazyk programowo wrecz negowac¢ mimologie: jezyk jest wytacznie arbitralny, znaki nie
wigzg si¢ z rzeczami w zaden magiczny (nawet fonetyczny) sposob, a skoro tak, nie wchodza
tez w bezposrednie relacje wymiany ze $Swiatem rzeczywistym. Wiele méwi nam komentarz,
dotyczacy przektadow Mallarmégo, ktorym poeta odpiera insynuacje Malgorzaty
Baranowskiej:

Niektorzy jednak dziwia si¢ nie Nervalowi [przektadowi E! deschidado —J.S.], ale temu, ze
ja tlumaczytem Mallarmégo. Ja pisze troche inaczej niz legion mallermeistéw francuskich.
Ktad¢ akcent na $wiecie rzeczy, na tym, co jest otwarte na
§wiat, a niec wydobywam jego zasklepienia w sztuce. Nie thumacze

idei Mallarmégo, ttumaczg jego stowa. Przeciez on powiedzial, ze poezja sktada si¢ ze stow
i ze sktadni. A pani powiada, ze rowniez z czego$, co jest poza rzeczami. Co jest poza

2 Pojecie tajemnicy podsuwa sama Baranowska, na co Wazyk odpowiada wiasnie matematyczna szarada i
intelektualng gra jezykowa (M. Baranowska, Znafam Wazyka hermetycznego, ,,Tworczo$¢” 1983, nr 8, s. 86).
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rzeczami u Mallarmégo, tak jak ja rozumiem. Jest wymiar metafizyczny, o ktérym ja
zresztg pisalem, rownoczesnie ten §wiat rzeczy jest bardzo osadzony w obyczajowosci. To
mnie ogromnie interesuje u Mallarmégo. Ten podwojny sens i obyczajowy, i metafizyczny
ukryty za rzeczami cheiatem uwydatni¢®.

To wiasnie ta relacja, pozornie antymetafizyczna, bedzie Wazyka przez cale zycie
interesowa¢. Kwestia arbitralno$ci znaku, potaczona z pytaniem o jego materialistycznie
motywowang warto$¢, zrodzi typowo nowoczesng potrzeb¢ odzyskania §wiata rzeczy i
powrotu do rzeczy samej w sobie (das Ding). U po6znego, coraz bardziej pesymistycznego
pisarza, przybierze ona forme¢ poetyki negatywnej: wymawiania niemoznosci literatury,
wskazywania na nieprzystawalno$¢ porzadkéw, na role przypadku, na pekniecia i1
rozchodzenie si¢ tak sfery materialnej (w czym utwierdzaly go dodatkowo osiggniecia fizyki
kwantowej z poczatku wieku, ale przede wszystkim wszechobecny tryumf jezyka biurokracji
1 ekonomii), jak i estetycznej (co poskutkuje ostatnim cyklem strofoid Silva rerum, zbiorem
rozrzuconych, krytycznych refleksji o terazniejszosci, rozpadzie i zaniku). Zeby przemoc
kratylejskag mimologi¢ i przezwyciezy¢ ekonomiczng abstrakcje wybral sobie zreszta Wazyk
na patronéow pisarzy do$¢ nieprzychylnych — Rimbauda i Apollinaire’a, wbrew tradycji
skupiajac si¢ na rewersie ich poetyk: namacalno$ci do§wiadczenia, empirycznemu spojrzeniu
i roli detalu, osadzajacego jezyk na powrot w swiecie.

Paradoksalnos¢ estetyki Wazyka, objawiajaca si¢ kwestionowaniem korespondencji
przy rownoczesnym pragnieniu materialnosci, kilkukrotnie zwrocita juz uwage badaczy.
Najpierw rozdzial poswiecit jej Tadeusz Brzozowski*!, potem za$ najbardziej wyczerpujace i
weiaz aktualne opracowanie zaproponowata Agnieszka Kluba®, rozpoczynajac wiasnie od
analizy kratylejskosci, przechodzac przez stosunek pisarza do rzeczy 1 marzenie o
bezkodowosci komunikacji, a konczac na strategiach apofatycznych. Obie te prace, zwlaszcza
druga z nich, bedg mi towarzyszyé, w nie mniejszym stopniu, niz proba Jerzego Swigcha
Wazyk metafizyezny™®, gdzie kratylejska mimologia dochodzi go glosu choéby w fonetycznej
analizie p6éznych wierszy autora Wagonu. Marginalnie odnoszg si¢ tez do — narzucajacej si¢ tu
wreez tytutem — rozprawy Malgorzaty Baranowskiej Znatam Wazyka hermetycznego, ktora
niewiele ma jednak wspdlnego z hermetyzmem, a wigcej z usilng proba implikowania poecie

ciggot surrealistycznych.

4 Tamze, s. 85.

* T. Brzozowski, Orientacja wizualno-plastyczna w tworczosci poetyckiej Adama Wazyka, Szczecin 1994
(rozdzial II: Od znakow przezroczystych dla rzeczy do rzeczy przerabianych w znaki),

¥ A. Kluba, Poezja mitu kratylejskiego Adama Wazyka, [w:] tejze, Autotelicznos¢, referencyjnosé,
niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej 1918—1939, Wroctaw 2004.

1. Swiech, Wazyk metafizyczny?, Ruch Literacki” 2013, z. 1, s. 35-47.
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Drugi watek translatorski to Wazyk tlumaczacy Apollinaire’a 1 przygotowujacy jego
Wybor poezji dla Biblioteki Narodowej, ale tez poetycko idacy w jego $lady, borykajacy si¢
ze Strefg 1 probujacy po swojemu opracowac kubistyczne sposoby obrazowania. Wszyscy
wlasciwie kubisci 1 surreali$ci, thumaczeni przez Wazyka, mieli do czynienia z naukami
hermetycznymi, fascynowali si¢ nimi i1 przenosili je do poezji, ale to Apollinaire byt
najbardziej w nich zanurzony. Nie tylko czerpat z hermetycznych tradycji, ale tez odwotywat
si¢ do nich, nieustannie mieszat porzadki chrystianizmu, orfizmu i alchemii, symbole religijne
zmieniat w obrazoburcze metafory, a metalom, pierwiastkom i1 zywiotom nadawal nowe
znaczenia, $wiadom, jak wielkim jest to naduzyciem (rodzajem ekonomicznej herez;ji,
profanacji) w sekularyzujacym si¢ $wiecie®’. Podobne zabiegi podejmie Wazyk w swoich
Oczach i ustach oraz w Semaforach. To znaczace, ze przeredagowujac te tomy w latach
trzydziestych na potrzeby Wierszy zebranych, profanacyjne gesty religijne zmieni celowo w
akty zwatpienia, ale spychany na margines metafizyczny kontekst wierszy ulegnie przez to
jeszcze wzmocnieniu®*®

W 1913 roku Apollinaire zapowiada francuska awangarde¢ esejem Duch nowych czasow
i poeci, proces tworczy porownujac do alchemicznej procedury i1 podkreslajac funkcjonalnosé
brzmieniowych 1 typograficznych figur poetyckich, w tym asonansu i aliteracji (jesteSmy
zatem w sercu mitu kratylejskiego). Awangardowe postulaty oryginalno$ci, ekonomicznosci i
umaszynowienia splata z symbolizmem i1 hermetyzmem, a estetyke¢ na powr6t faczy z prawda
1 poznaniem:

Ci, ktorzy w przysztosci beda studiowali dzieje literatury naszych czaséow, zdziwia si¢, ze
marzyciele, poeci, niczym alchemicy, lecz nawet nie urzeczeni ideg kamienia

filozoficznego, mogli uprawia¢ poszukiwania, do$§wiadczenia, ktére ich czynity
posmiewiskiem wspolczesnych dziennikarzy i snobow.

()

Poezja bowiem i tworzenie to jedno i to samo: poetg nalezy nazywac tylko cztowieka, ktory
tworzy, ktory jest wynalazca w granicach, w jakich tworzenie dostgpne jest cztowiekowi.
Poeta odznacza si¢ tym, ze odkrywa nowe rados$ci, czasami nawet trudne do zniesienia;
mozna by¢ poeta we wszystkich dziedzinach — wystarczy mie¢ zmyst przygody i potrzebe
robienia odkry¢.

(-

Dlatego poeci nowoczesni sa przede wszystkim poetami prawdy wciaz nowej. I zadanie ich
jest nieskonczone; dostarczali wam nieraz powodow do zdziwienia i beda ich dostarczaé

* Por. A. Hicken, Apollinaire, Cubism and Orphism, London—New York 2002.

* Analizowat ten gest najpierw Krzysztoszek, a potem Karolina Mykiela: ,,Poréwnujac utwory w wersji
pierwotnej z ich p6zniejszymi redakcjami, daje si¢ zauwazy¢ wyrazne ograniczanie metaforyki religijnej, jednak
przesada jest twierdzenie, ze znika ona catkowicie. Konteksty i nawigzania religijne w Wierszach zebranych
zostaly natomiast zreinterpretowane. W utworach z pierwszych dwoch toméw motywy religijne petnig funkcje
uswigcajace i uwznioslajace ludzkie cialo, miasto czy fizjologie, za§ w Wierszach zebranych wykorzystywane sg
zazwyczaj do wyrazania zwatpienia i rozczarowania spowodowanych nie tyle zaprzeczeniem istnienia Boga, ile
podaniem w watpliwos¢ sakralnego wymiaru $wiata” (Mykiela, dz. cyt., s. 73).
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jeszcze wiecej. Juz teraz nosza si¢ z pomystami bardziej przebieglymi niz te, ktore
makiawelicznie daly §wiatu pozyteczny i grozny znak pienigdza.

()

Jednym stowem, poeci bgdg za pomocy lirycznych teleologii i superlirycznych alchemii
nadawaé coraz czystsze znaczenie tej boskiej idei, ktora jest w nas tak zywotna i tak
prawdziwa, ktéra jest tym wiecznym odnawianiem si¢ naszej istoty, tym nieustannym
aktem tworzenia, ta poezja wcigz sie odradzajaca, ktéra zyjemy.*

W 1910 roku wychodzi synkretyczny zbior opowiadan Heretyk i S-ka, w ktérym spojrzenie
na wspodlczesny poecie, mieszczansko-burzuazyjny 1tad odstania swoj mityczny,
kryptoteologiczny i1 hermetyczny element jako galeria dziwactw, wypaczen i spoteczno-
religijnych transgresji, od kanibalizmu, przez kazirodztwo, po herezje religijne. Bohaterem
pierwszego opowiadania jest Ahaswer (majacy wyraznie Faustowskie rysy), potem za$ przez
kolejne teksty przewija si¢ caly poczet magdéw i alchemikow (z pokonujacym §w. Piotra
Szymonem na czele), naginajacych granice mieszczanskiej rzeczywistosci. W przektadzie
Wazyka opowiadania te ukazg si¢ juz w 1928 roku. Nie sposob zbagatelizowac tego
kontekstu oraz wptywu, jaki musiato to mie¢ choéby na Czlowieka w burym ubraniu®. W
przeciwienstwie do lektury pokrewnych, fantastycznych nowel Marcela Schwoba (polskie
wydanie Zywotéw urojonych przypadto na 1924 roku), od Apollinaire’a Wazyk nie musial sie
programowo odcina¢ jako od modernisty i dekadenta. Alchemicznej transmutacji 1 wpisanej
w nig kleski w Heretyku... bezposrednio dotyczy nawet jeden z tekstow — Roza Hildesheimu
czyli Skarby Krolow Magow, w ktorym — analogicznie — nieszczgsne fatum prowadzi ku
$mierci 1 szalenstwie dwoje mtodych kochankoéw: piekng, cnotliwg Elze (nazywang roza, a
wiec skarbem miasta) 1 opetanego ideg skarbu trzech kroli Egona, ktéry pragnie si¢

wzbogacié, by moc poslubi¢ dziewczyng'.

* Por. G. Apollinaire, Duch nowych czaséw i poeci, przet. M. Zurowski, ,,Przeglad Humanistyczny” 1968, nr 6.
" Wiele lat pozniej Wazyk wykorzysta rowniez Apollinaire’owskiego Amfiona jako figure poetyckg — walki
pamigci (wiersza) z czasem. Apollinaire juz w przypisach do Zwierzynca.. powotywat si¢ na ,bibli¢
hermetyzmu” Poimandresa Hermesa Trismegistosa, taczac $wiatto z krzykiem i malarstwem, oraz
przypominajac, ze wedle mitologii greckiej Merkury podarowat trzy podobne liry Apollinowi, Orfeuszowi i
Amfionowi wlasnie (przel. A. Miedzyrzecki, s. 15). Hirama i Hermesa splecie z kolei autor Strefy w Katedrze w
Kolonii w typowo ekonomicznym kontekscie: ,,Oto co wiem Katedro o twojej historii/ Swiadkiem Hiram
Rachunek opiera¢ na wierze/ Jest glupotg (...) Lecz katedra jest boga wielkiego $wiatynig/ Ktérego stworzyl
czltowiek gdyz ludzie bogéw czynia/ Jak Hermes Trismegistos w swym Pimandrze pisal” (przel. J. Kwiatkowski,
s. 436, 439). Bibilijny Hiram I, oszukany krdl Tyru, ktéry najwyrazniej nie miat glowy do interesow, albo tez
pokrewny mu Hiram-budowniczy, architekt, zgodnie z wolnomularska legenda wykonawca Swigtyni Salomona,
ten, ktory zna imi¢ Boga i figuruje jako symbol wyzwolenia wszystkich robotnikow, da imi¢ bohaterowi
poematu Wazyka Hiramis.

> Po wystuchaniu ewangelii o trzech krélach Egona opetuje szalencza z pozoru (ale bardzo sensowna w
kategoriach alchemicznych) mysl: ze skarb mozna odnalez¢ i Ze jest on recepta na ekonomiczny niedostatek.
,,Od tego dnia Egon nie mogt u§mierzy¢ w sobie mysli o tych medrcach ze Wschodu, ktorych on, protestant,
wyobrazat sobie zgodnie z katolickim podaniem, w koronach i w liczbie trzech: Kacpra, Baltazara i Melchiora.
Kréle magowie, z negrem posrodku, defilowali przed nim. Wszystkich trzech wyobrazat sobie niosacych zloto.
W pare dni pézniej widziat juz ich wylacznie pod postaciami i w stroju nekromantéw alchemikow, co wszystko
na swej drodze przetapiaja w zloto” [org. Quelques jour plus tard, il ne les vit plus que sous les traits et le
costume de necromants alchmistes transmuant tout en or sur leur passage.] (G. Apollinaire, Heretyk i S-ka.
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Trzecia sprawa to sam Wazyk, 6w ,,umyst oschty, talmudyczny”, a przy tym umyst
peten paradoksow, orficki i pragmatyczny; czlowiek ksiggi i buchalter, ktory w stowach
szukat recepty na przemiany $wiata, ocalenia przed uplywajacym czasem, ale recept¢ taka
chciat wyliczy¢ stylometrycznie, sporzadzi¢ formutg, w ktorej sie ,,wiersz polski” po
platonsku zmieni w najdoskonalszy, bo najbardziej abstrakcyjny jezyk matematyki (Esej o
wierszu) lub zupelnie zniknie. Jest zatem Wazyk od wyklinania zabobondéw, od potegpiania
hermetycznych ciggot zagubionego w kabale i przepowiedniach poczatku wieku, od
zwalczania symbolistycznych 1 metafizycznych teorii jezyka poetyckiego jako teorii
reakcyjnych 1 dekadenckich. Ale jest tez pdzny Wazyk, ktory ,,wraca do piosenki”, do rytmu
jako remedium pamigci, probujacy spowolni¢ i ujarzmi¢ czas za pomocg wersologicznego
pietyzmu.

Jest tez Wazyk od krystalicznych metafor, ten, ktory szczegdlnie ceni w wierszach
metale szlachetne i ten, ktoéry po wojnie wazy slowa, jakby mieszat sktadniki receptury, z
chemiczng precyzja, bez ornamentéw i naddatkow, ale wcigz z alchemicznym pragnieniem
odnalezienia klucza do przepasci. A ta zdaje si¢ otwiera¢ przed autorem tak naprawde dopiero
w latach szes¢dziesigtych. Jes§li wczyta¢ si¢ uwaznie we wczesne wiersze, te z okresu
Semaforow zwlaszcza, okaze si¢, ze wigkszos¢ z nich odnosi si¢ w jaki§ sposob do
hermetycznej symboliki. Nie jest to stwierdzenie, na bazie ktérego ktokolwiek zechciatby
udowadnia¢ — kuriozalne moim zdaniem, ale tez malo produktywne interpretacyjnie —
wplywy alchemii na poezje Wazyka. Chodzi raczej o dostrzezenie, ze wczesne wiersze na
skale niespotykang w catej Awangardzie Krakowskiej 1 poprzedzajacym ja polskim
futuryzmie dotycza metalurgii i tajnikow duchowej przemiany (moze poza Aleksandrem
Watem, ale zywiot hermetyczny ujawnia si¢ u niego na nieco innych zasadach, zwigzanych z
bliskos$cig tradycji judaistycznej).

Alchemiczna analogia funkcjonowataby u autora Semaforow na dwa co najmniej
sposoby: 1) poprzez myslenie o dziataniu literackim jako nieustannej przemianie samego
siebie w opus, oraz 2) poprzez zakorzenianie abstrakcyjnego systemu jezyka w materii, jako
probie ocalenia $wiata albo przynajmniej utrzymania jego pozornej stabilnos$ci, opartej na

rownowadze aktéw wymiany (stow i rzeczy, energii i czasu)’. Nie bedzie mnie zatem

Opowiesci, przet. A. Wazyk, wyd. I, Warszawa 1928, s. 118). Apollinaire tworzy tu grimmowska z ducha basn,
uktadajaca si¢ do slow znanej dziecigcej rymowanki Ringel, Ringel, Reise, osnuta wokot historii ,.tysigcletniej
r6zy”, rosnacej przy katedrze w Hildesheim.

52 Mit niesp6jnosci” — ktory uwaznie $ledzi w swoich rozwazaniach Krzysztoszek — skiada sic u Wazyka z
dwoch, uzupehiajacych si¢ czesci: 1) afirmacji przypadku i zwigzanej z tym potencjalnosci, ktérg XX wiek
odkrywa zaréwno w sferze nauk $cistych, ludzkiej psychiki, jak i poetyki oraz 2) krytyki rozpadu stabilnego
$wiata i konsekwentnego oddalania si¢ jezyka od rzeczywistosci, w ktorym to procesie idea postepujacej entropii
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interesowa¢ u ,hermetycznego Wazyka” sama Tajemnica, z ktérej sedno uczynili
Baranowska, Kluba i Swiech, lecz przemiana i wymiana, jako elementy symbolicznej
ekonomii, albo innymi stowy: tranzycja i transakcja.

Mimo krytyki symbolizmu, ktéra pojawia si¢ juz w pierwszych znanych nam tekstach
Wazyka (cho¢by wiersz Na marginesie programu), nadal wykorzystuje on zsekularyzowang
matryce mlodopolskiej (a bardziej nawet francuskiej, modernistycznej) alchemii i samg ide¢
transmutacji w stopniu nie mniejszym, niz Jozef Czechowicz. Na razie przypomnijmy te
wiersze tylko z tytutlow: Liryka, Hiacynt, Boruta, Apolog, Cyrk, Aorta, Dyscyplina, Hiramis,
Zatopiona kopalnia. Przedwojenny Wazyk, poeta z wczesnych lat dwudziestych, jest
wzorowym, poetyckim metalurgiem: gwiazdy zmieniaja si¢ u niego w metale, te z kolei
przechodza w kamienie szlachetne, zywioty zyskuja swdj astrologiczny kontekst, a postacie
mityczne hermetyczne tlo, w ktérym przychodzi im peti¢ prometejskie role alchemikow.
Wszystkiemu patronuje pragnienie przemiany j¢zyka poetyckiego ,,w ztota mowe bogow”
[Dyscyplina, WW 35] 1 cho¢ niejednokrotnie negowany jest symboliczny aspekt znaku i
wypowiadana che¢ rejestrowania prostych obrazéw zycia codziennego, filtrowanych przez
wlasne doswiadczenie 1 konstrukcje psychiczng podmiotu, obrazy te lubig rozbtyskiwac
kolorami metali 1 kamieni szlachetnych 1 wdawac¢ si¢ w — niepotrzebne z perspektywy
poetyckiego realizmu — procesy postepujacej metaforyzacji.

Wazyk zachowa te inklinacje nawet pozniej, w okresie socrealistycznym, gdy bedzie
chcial z jednej strony uprawia¢ swdj model wiersza empirycznego 1 intelektualnie
ujarzmionego, wiersza-modelu psychiki, z drugiej za$ psychika ta okaze si¢ niebywale
prostacka, zaslepiona przez nowe mity i uwiktana w ludowe sylogizmy. Nie watpie, ze
powrdt do mitycznych korzeni i swoista tatwos¢ wykorzystywania pewnych matryc jest tu
celowa, wedle maksymy ,,Bogu §wieczke 1 diabtu ogarek”. Cz¢$¢ z socrealistycznych wierszy
mozemy uznac po czasie za kuriozalne, a 1 sam Wazyk miatl do nich watpliwy stosunek, ale
przypomnijmy cho¢by stynng Piosenke o Coca-Cola:

Dobrze wam byto pi¢ Coca-Cola.
Ssaliécie nasza cukrows trzcine,
zjadali nasze ryzowe pola,

zuliscie kauczuk, zloto, platyne,
dobrze wam bylo pi¢ Coca-Cola.

My, co z bagnistych piliSmy studzien,
dzisiaj pijemy wod¢ nadziei,

(fizyka) spotyka si¢ z filozoficznym toposem wiezy Babel: komunikacyjnego impasu lub calkowitej niemoty, jak
w wierszu Entropia. W tym sensie pierwsza analogia alchemiczna odpowiadalaby kontekstowi afirmacyjnemu
owego mitu, druga za$ krytycznemu.
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mgstwo, ktorego zrodto jest w ludzie,
pijemy wod¢ w gorach Korei,
my, co z bagnistych pilismy studzien.
[WI 56]

Oprocz bipolarnego podziatu: my-wy i1 wpisania Coca-Coli w kontekst ekonomiczny, w
walke migdzy dwoma imperiami i1 tym samym dwoma porzadkami spotecznymi:
komunizmem 1 kapitalizmem, ZSRR (bo Chiny i Korea funkcjonujg tu wilasciwie jako
kolonie) i Ameryka, mamy tez proste przeciwstawienie dwoch magicznych napojow. Jeden z
nich przynosi $mier¢, symbolizuje wyzysk 1 otepienie (falszywa §wiadomos¢, ale tez amok
narkotyczny — ,,po coca-cola btogo, r6zowo”), drugi za$ to ,,woda nadziei”, zyciodajne i
mistyczne zrédto o$wiecenia, ktore wciela postep cywilizacyjny (wszak bagniste studnie
ustepuja czystej wodzie) i zarazem postep komunizmu, z jego wiarg w przyszto$¢. Te proste
opozycje wygrywa Wazyk nie materialistyczng refleksja o starciu mocarstw, ale wlasnie
poprzez topos ,.eliksiru zycia” (do tego pojecia wrdci jeszcze w Wagonie pesymistycznym
Eliksirem Zycia, wierszem o samym sobie 1 o klgsce XX-wiecznego alchemika, ktory zmienia
sic w znudzonego konsumenta™). Jeden nap6j jest rzeczywiscie efektem i zarazem symbolem
przemiany duchowej (m¢stwo, wola i nadzieja), drugi za§ zdobywa si¢ ,,za par¢ centow”, a
wiec przychodzi z innego, skazonego $wiata 1 uwiktany zostaje w kapitalistyczng ekonomie
pieni¢zng. Piosenka o Coca-Cola rozgrywa si¢ po manichejsku miedzy zyciodajng woda i
trucizng, o$wieconym materializmem dialektycznym i nieczysta, bo urynkowiong materia,
surowcami (kauczuk, zloto, platyna), jakby od mitologicznego mys$lenia nie dalo si¢ uciec
nawet w epoce partyjnie podyktowanej estetyki.

Rzuémy okiem najpierw na wczesng twoérczos¢ Wazyka, ktéra realizuje
zsekularyzowang, odczarowang matryc¢ jezyka symbolistow (w takim samym stopniu, jak
Apollinaire powtarzat Baudelaire’a). W kolejnej czgsci rozdziatu interesowaé mnie bedzie
Wazyk w towarzystwie Rimbauda, taki, ktory toczy swoj bdj z symbolistami, wyklina ich
naiwng wiar¢ w magi¢ jezyka i1 koniec koncoéw probuje zracjonalizowaé ideg semiotycznej
wymiany. To ona w sposob tragiczny utrzymywaé bedzie szew widzialnego $wiata, a
zauwazmy, ze bedzie to rownoczesnie szew ideologii, jako siatki strukturyzujacej poruszanie

si¢ w rzeczywistosci. Chce zatem spojrze¢ na alchemie literacka jako aberracje (herezje)

> To ciekawe, ze Wazyk zestawia w jednym wierszu trop zdesakralizowanej juz alchemii jako kleski
awangardowego projektu estetycznego z figura znudzonego i zobojetniatego konsumenta w galerii handlowe;j,
ktéry na rzeczy patrzy wytacznie jak na niepotrzebne mu towary: ,,W niejednym obcym miescie / wchodzitem
do domu towarowego / jezdzilem z pigtra na pigtro / ogladatem rzeczy ktére mnie nic nie odchodza / (...) ta
jazda byla jak monotonna recytacja / jak oratorium bez choréw / jak codziennie powtarzana pomyltka / jak
daremna wyprawa nie wiadomo po co / jak wyprawa po eliksir zycia” [W 28]. Monotonia ruchu w gore i w dol,
bezowocnego krazenia po sklepie (konsumpcji jako czasu martwego), jest zarazem monotonig ostatecznie
wyalienowanego zycia, a wigc zycia utraconego, ktdrego nie udato si¢ ocalic.
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racjonalistycznej ekonomii XIX 1 XX wieku, ktora nie ukrywa swoich metafizycznych
korzeni. W gr¢ wchodzi tu tez inna kwestia, z natury komparatystyczna: jakie miejsce
zajmuje, empiryczny, materialistyczny i awangardowy Wazyk w europejskim kanonie
nowoczesnych poetow-alchemikow, z Poundem, Eliotem 1 Yeatsem na czele?

Pamigtajmy, ze poczatek wieku, ktorym tak zachwyca si¢ autor Semaforow jako typowy
przedstawiciel awangardy, i ktéoremu intelektualnie probuje towarzyszy¢ chocby w
powojennych esejach, to czas gwattownego rozwoju chemii i fizyki, ale nie tylko w
popularnych teoriach Alberta Einsteina czy Wernera Heisenberga, zywo dyskutowanych
przez wigkszo$¢ literatow tamtych czaséw. W 1901 roku dokonano pierwszej ,,transmutacji”:
Frederick Soddy i Ernest Rutheford zmienili radioaktywny tor w rad, a potem sformutowali
teori¢ rozpadu radioaktywneg054. W 1904 William Ramsay i Soddy odkryli przechodzenie
(rozpad) radu w hel, do§wiadczalnie potwierdzajac tezy o promieniowaniu gazow (dodajmy,
ze kazdy z nich otrzymal Nagrod¢ Nobla z chemii: Ramsay w 1904, Rutheford w 1908, a
Soddy w 1921). Ramsay dalej prowadzil eksperymenty z promieniowaniem, a w jednym z
opublikowanych w pierwszej dekadzie wieku pism wprost odnosit si¢ do interesujacego nas
zagadnienia, piszac, ze ,,jest to pierwszy przypadek transmutacji, na ktorg przedstawiono
rozstrzygajace dowody”>”. Dzisiaj potrafimy, wykorzystujac wysokie energie, zmieni¢ np.
rte¢ w ztoto, spetniajac alchemiczne marzenie sprzed wiekow, cho¢ proces ten jest zupehie
nieoplacalny (powstata w taki sposob w reaktorze brylk¢ ztota mozna podziwia¢ w m.in.
Chicago, w Muzeum Nauki i Przemystu).

Za pierwszymi fizyczno-chemicznymi transmutacjami stali zatem naukowcy angielscy 1
to do ich osiggnig¢ wprost odnosi si¢ w jednym z wierszy Wazyk. W Najcieplejszym oddechu,
erotyku zreszta, ale — jak przystalo na autora Oczu i ust — erotyku filozoficznym, ktory
dotyczy tylez mitosci fizycznej, co fizyki i chemii, pojawia si¢ dwukrotnie refren, splatajacy
powyzszg przemiang z tematyka mistyczng:

Wyprawe do bieguna czytam z twojej twarzy
z profilu twojej twarzy rewolucje w Chinach
wyspe rozsadzong przez wrzacy acetylen
przeobrazenia pierwiastkdéw w Londynie

Tam réwniez jest Atlantyda odkryta przez 16dz podwodna
Bytlo to w czasie wojny ktérg wchionatem za wezeénie

()

Czy potrafi¢ mowi¢ kiedy nikt juz nie Smie?

* Wiaze si¢ z tym anegdota, wedle ktorej Soddy nazwat odkrycie wlasnie transmutacja, Rutheford za$ odrzekt:
,Na Boga, nie nazywaj tego tak, bo posadza nas o uprawiawnie alchemii!”. Por. J. T. Thaddeus, The Self-
Splitting Atom: The History of the Rutherford-Soddy Collaboration, London 1977, s. 42, 5860, 111-117.

> M. Mladjenovi¢, The History of Early Nuclear Physics (1896-1931), Singapore—New Jersey—London-Hong
Kong 1992, s. 156-157.
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Wymoéwi¢ zawity
szarade okryta atlasem twojej sukni
gdy pod ptaszczykiem interesu mitos¢
coraz zr¢czniej przemycasz dla wolnosci smutnej
W kazdej kropelce wody jest kropelka wina:
w Londynie dokonano przemian na pierwiastkach
S.0.8S
to wota wyspa ktora tonie
[WW 71]

Oddech i tchnienie byly sercem alchemicznych teorii, od kiedy potaczono pneume¢ z ideg
transmutacji i tworzenia zycia. Problem ,,ciepta oddechu”, jako zyciowego ognia, zajmowat
juz starozytnych alchemikoéw z okresu hellenistycznego. Nietrudno tez dostrzec, ze mit
Atlantydy splata si¢ w wierszu Wazyka z proba dokonania summy wspotczesnej nauki, a
niezwykle odkrycie transmutacji — udowodnionej fizycznie®® — staje si¢ swego rodzaju
zagrozeniem dla tych tajemnych, wymarzonych krain mitycznych, o ktorych bajali surrealisci,
a ktore tak uwielbial Wazyk (Inkipo, Ofir). Ale staje si¢ tez potwierdzeniem alchemiczne;j
zasady: jedno$¢ w wielosci, wielos¢ w jednosci, wszystko przechodzi w siebie wzajemnie, bo
sktada si¢ z tych samych czastek i energii. Poetyckie przetworzenie sprawia, ze to odkrycie
okazuje si¢ dowodem na kolejng profanacyjng reakcje, w ktorej woda zasadnie przechodzi w
wino (co odnosi czytelnika do sytuacji z Kany Galilejskiej, interpretowanej z kolei
teologicznie jako prefiguracja samej Eucharystii, tu wyraznie zdesakralizowanej). Czy
Wazyka bardziej pasjonuje londynskie odkrycie Soddy’ego i1 jego partneréw, przenoszace
alchemi¢ Oczu i ust po prostu w dziedzing fizyki kwantowej, czy tez upatrywana w tym
zapowiedZ ostatecznego odczarowania $wiata, idagca w parze z mitem tonacej Atlantydy,
krainy dziecinstwa, w ktorej wszystko bylo mozliwe?

Procz przetomu w naukach Scistych, do ktérego regularnie odnosi si¢ autor w swoich
pismach, byl to tez wiek rozdarty migdzy dwoma wojnami, rozpaczliwie chwytajacy si¢
irracjonalnych, mistycznych 1 kabalistycznych wizji, wyczekujacy katastrofy; wiek
synkretyzmu, w ktorym zlaicyzowane elementy chrzescijanskie taczyly si¢ z tesknoty za
Tajemnicg. Odreagowujac doswiadczenia wojenne, diagnoz¢ taka zawrze Wazyj chocby w
alegorycznym Szkicu pamietnika z Serca granatu, w ktorym mozemy dopatrywac si¢ rowniez
rozprawy z wczesniejszym Najcieplejszym oddechem:

Rozmowy przy kolacjach, czy w knajpach przy wodce,
stowa teczujace, w ktorych dudni chaos.

W Epizodzie pojawi sie wspomnienie o jeszcze innej przemiane (przypomnijmy: akcja powiesci dzieje si¢ w
1924 roku, w tym samym mniej wigcej czasie, co pisane byly wiersze do Oczu i ust, a sama powie$¢ krok po
kroku streszcza idee z kregu ,,Almanachu Nowej Sztuki”, w tym probe¢ polaczenia klasycyzmu z awangardowym
eksperymentem i rewolucjami naukowymi): rozbiciu atomu azotu, ktérego dokonat w 1919 Rutheford za
pomocg promieniowania alfa [E 34].
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W tych latach bowiem w ludziach nie najgorszej woli
reakcja maskowala si¢ zgietkiem w umystach,
pojecia gmatwaly si¢ jak niegdy$ bogowie w epoce synkretyzmu,
pewien moéj znajomy malarz
przez trzy godziny bez przerwy potrafit moéwié od rzeczy,
inni uktadali krzyzowki,
czekali na kataklizm,
jak na upiorng fotografi¢ zbiorowa w wybuchu magnezji,
czytali Nostradamusa.
[WW 71]

Skomentujmy krétko te jedng strofe ze Szkicu pamietnika, z tej najwazniejszej obok
Pozegnania z Inkipo 1 Poematu dla dorostych proby ,,ponownych narodzin”, rozrachunku z
wlasng przesztoscig 1 — jakze charakterystycznego dla autora Labiryntu — wylonienia si¢ na
nowo z popioléw pamigci oraz choroby umystu: ciemnosci, obtedu 1 niemoty. Toposem
choroby (wigcej o tym w rozdziale VI) zaczynat wszak Wazyk inicjacj¢ poetycka w
Semaforach (Morze, S 5), tak wracat po wojnie, tak zrzucit tez z siebie socrealizm, a wreszcie
w ostatnich wierszach z tomu Zdarzenia w ten sam sposob zanegowal mit kratylejski.
Pominmy na razie watek biblijny, gdy ,,dziesieciu sprawiedliwych ginelo w Hiszpanii”, bo
wszak utwor ten zbudowany jest w catosci na tej biblijnej kanwie: ludzi dobrej woli 1 ,,ludzi
nie najgorszej woli” oraz nieuchronnej zagladzie Babilonu/Sodomy. Sam zacytowany
fragment zawiera kilka przynajmniej rzeczy, ktére powinny zwrdci¢ nasza uwage w
kontekscie realistycznej przeciez konwencji, w ktorej pisane byto cale Serce granatu: mamy
»teczujace stowa” 1 dudnigcy w nich chaos, mamy zgietk w umystach 1 zagmatwanie pojec,
wreszcie mamy tez fotograficzno-alchemiczny wybuch magnezji, bedacy zarazem
rozblyskiem oSlepiajagcym (anty-o§wieceniem) i pokoleniowym prefiguracja przysztych
wybuchow bomb. To obraz pomieszania jgzykow, ale nie w sensie zaburzenia mozliwosci
komunikacji (wszak toczg si¢ ,,rozmowy przy kolacjach”, a stlowa teczujg przy wodce), lecz
zaburzenia innej, wyzszej komunikacji, innymi stowy: obraz ,,zerwanego kontraktu”.
Uktadanie krzyzowek, szarady — co moze by¢ i aluzja do konstruktywistycznych zatozen
Peipera, ktore czesto krytykowal Wazyk, 1 np. do analitycznych prob Chwistka czy
Witkacego, ale tez do wlasnych wierszy z mtodosci poety — okazuje si¢ tu psuciem jezyka,
sifg inflacyjng, w ktorej wytraca on swoja wartosc.

Co ma na mys$li Wazyk przez mityczng epok¢ synkretyzmu i skad nagle to pragnienie
jednorodnosci, klarownosci, tadu? Zapewne chodzi mu o starozytnos¢, czasy mieszania si¢
poganskich bogéw, czyli proces, u ktérego poczatku jest wymiana Thotha na Hermesa, u
konca za$ peten falszywych obietnic, przeinwestowany symbolicznie, renesansowy traktat
Nostradamusa. Ale chodzi mu tez o przelom XIX i XX wieku, o przechodzenie francuskiego

modernizmu i symbolizmu w poezj¢ stricte nowoczesna, o narodziny awangard, zwlaszcza tej

179



francuskiej, z ducha zlaicyzowanego hermetyzmu. Nie bez powodu w Zeszycie wierszy
francuskich zapowiedz przektadow Apollinaire’a poprzedza taki passus:
Jestesmy na poczatku stulecia. (...) [O]dnowione tradycje osiemnastowiecznego
racjonalizmu, umiarkowany libertynizm w walce z asceza i duchologia, zainteresowania
religioznawcze, na nowo rozbudzone dzigki pracom Reinacha, smak do apokryfow, do
motywow mistyfikatorskich, gust antykwaryczny, tropienie wierzen peryferyjnych i
dziwacznych jako réwnouprawnionych z wierzeniami powszechnymi. Nie kazdy byt

Anatolem France’em, ale cala generacja postgpowa oddychata ta atmosfera umystowa.
[ZWF 12]

Szczegbdlng uwage zwracajg w przytoczonej strofie Szkicu pamietnika najdluzsze wersy, ich
nieprzystajagca do reszty potoczystos¢ i gadulstwo, jakby musiaty zosta¢ dopowiedziane do
konca za wszelka ceng i jakby wylewat si¢ z nich wlasnie ten synkretyczny, hellenistyczno-
ornamentacyjno-dekadencki zbytek (,reakcyjny” — napisze nawrdcony, ortodoksyjny
stalinista Wazyk). W stosunku do 13- 1 11-zgltoskowych werséw z poczatku, ten o bogach ma
az 25 zgtosek, ten o malarzu 16, o magnezji za$ 18 wobec okalajacych go 7- 1 8-zgloskowych
partii. Doskonale stycha¢ w glosnej lekturze, jak ,,upiorna fotografia zbiorowa” wymyka si¢
konturem intonacyjnym dlugosci oddechu, jak wszystko w tym zdaniu narasta i czeka na 6w
finalny ,,wybuch magnezji”. Bardziej interesujace jest jednak w naszym kontek$cie zdanie
,MOj znajomy malarz/ przez trzy godziny bez przerwy potrafit moéwic¢ od rzeczy”. Ktdz jest
tym znajomym malarzem? Strzeminski? Witkacy? Chwistek? (na te osoby wskazywatby ton
potepienia iscie babilonskiego fin de siecle’u). Jego grzechem — bo wszak mowimy tu o
biblijnym kontekscie, o winnych zaglady Sodomy — jest ,,méwienie od rzeczy”, co potocznie
znaczy ‘gadanie bzdur’ (,,0 gaduty gaduly gaduly” [Z 38]), ale jestesmy w stowniku Wazyka,
mi¢dzy zdaniami o synkretycznych bogach oraz krzyzéwkach 1 przepowiedniach
Nostradamusa, a wigc w sercu kratylejskiego mitu dotyczacego wlasnie relacji jezyka i
rzeczy. Grzech, ktéry popetnia malarz, to tak naprawde poglebianie przepasci, stowa uzywane
nadaremno, jezyk metny i1 zdewaluowany, ktory utracit kontakt z rzeczywistym (materialnym)
$wiatem.

Powojenna kratylejskos¢ Wazyka objawia si¢ w konsekwentnym negowaniu
symbolizmu jezykowego, ale to pocigga za sobg oparcie koncepcji wartosci jezyka
poetyckiego na oszczednosci (ekonomizacji), a nie trwonieniu. Skoro semantyka komunikatu
nie zyskuje przez namnozenie informacji, lecz przez wyzszy stopien zorganizowania
formalnego (topos Amfiona), to bezzasadne jest wdawanie si¢ w to wszystko, co Apollinaire
okresli mianem poetyckiej alchemii: aliteracje, magiczne glosolalia, anagramy, echa
fonetyczne 1 homonimie. W Labiryncie, najnowoczes$niejszym poemacie, na jaki zdobgdzie

si¢ Wazyk, poemacie oddajacym uplyw czasu, jukstapozycyjne przeskoki mysli 1 postepujaca
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nieuchronnie entropi¢, ta symbolistyczna zasada correspondances zostanie zanegowana
wprost:

Sa analogie cho¢ nie ma podobienstw

I analogie takze wygasaja

Ludzie przechodza méwia albo milcza

ten ruch bez watku powraca falami.
(L 6]

Swiat rozchodzi si¢ w szwach, a zabezpieczajace go mechanizmy, figury poetyckie,
bedace rownoczesnie pewnymi sposobami strukturyzowania jezyka i mysli, przestaja dziatac.
O ile jednak zasadnicze stwierdzenie ,,nie ma podobienstw’ odnosi si¢ wtasnie do metafizyki
XIX wieku, przeciwko ktorej Wazyk wystapil z wilasnymi teoriami jezyka poetyckiego
opartego na przylegtosci, o tyle analogia odnosi si¢ juz do wieku XX: do odczarowanej,
wyzbytej metafizycznej aury $wiadomos$ci, ze wigzanie $wiata odbywa si¢ na prawach
uogolnien i zestawien, a poroOwnanie funkcjonuje zawsze ,,na wiar¢”, jest obietnicg bez
pokrycia. Nawet te obietnice tracg jednak swojg moc, tzn. ,,wygasaja”’, jakby w ich umownym

dziataniu mimo wszystko tkwila kiedy$ energetyczna cieplota, ogien lub metafizyczny blask.

Translacja: Wazyk prze(d)klada Rimbauda

Szukatem pracy we wszystkich portach Morza Czerwonego, w Dziddzie, Suakinie,
Massaui, Hodejdzie itd. Przyjechatem tu po probach znalezienia czegos w Abisynii.
Po przyjezdzie bytem chory. Pracuje u kupca handlujgcego kawg i otrzymuje
tymczasem tylko siedem frankow. Kiedy zbiore kilkaset frankow, wyjade do
Zanzibaru, gdzie podobno jest co robic .

A. Rimbaud

Cho¢ Alchemig stowa (Alchemie du verbe) z Sezonu w piekle przetozyt Jan Kott, a nie Wazyk
osobiscie, to zardwno figura Rimbauda-poety nowoczesnego, jak i jego wiersze, byty dla
autora Wagonu kluczowe. Nie tylko zredagowal on wybor tekstow francuskiego poety, ale od
niego zaczat tez opowies¢ w jednej ze swoich antologii francuskiej poezji Od Rimbauda do
Eluarda (1964). Cho¢ zwykle wskazuje si¢ raczej na bezposrednie inspiracje Apollinaire’em i
kubizmem (cho¢by z powodu pracy nad monumentalnym wyborem wierszy w serii Biblioteki
Narodowej), zza jego plecéw zawsze przemawiaja u Wazyka jarmarczno-ekonomiczne
aleksandryny Statku pijanego.

Do Rimbauda oraz jego koncepcji poezji autor Labiryntu wracal kilkukrotnie, m.in.

redagujac wiersze wybrane z 1949 roku, piszac rozbudowany esej Abecadlo Rimbauda (lekcja
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Samoglosek) czy podsumowujgc wilasne lektury w Kwestii gustu. Kazdy ten powrdt wigcej
moéwi jednak o nim samym, niz o autorze /luminacji. Jak pisze w Dziwnej historii awangardy,
w znaczacym podrozdziale Odwet materii, przeciwstawiajac Rimbauda Mallarmému:

Rimbaud to otwarcie poezji na zycie, na zycie, ktore trzeba zmieni¢. Mallarmé

to poezja zamknicta w sobie, wzglednie zamknigta, bo jednak nasycona realiami swoich

czasOw 1 przekazujaca wrazliwos¢ epoki wiktorianskiej. Rimbaud rozszerzal mozliwosci

wyobrazni, Mallarmé — mozliwosci stowa. Rimbaud opowiadat si¢ za naturg i gardzit

sztuka, Mallarmé wyznawat kult sztuki i odcinat si¢ od natury. Rimbaud stal si¢ gwiazda

przewodnia dopiero dla generacji Apollinaire’a, dla czasow poetyckiego przetomu, ktory

odbywat si¢ pod hastem zycia, a pozniej dla surrealistow, pod hastem wyobrazni [DHA 23;
podkreslenie — J.S.].

Wazyk opowiada si¢ za szkotg tego pierwszego, za poezja otwartg na zycie 1 gre wyobrazni,
po przeciwnej stronie umieszczajac Mallarmégo, jako mito$nika stownych famigtowek i
intelektualizmu, prowadzacego czytelnika na manowce. Jest to o tyle istotne, ze wlasnie w
tamtym czasie we Francji zerwany zostaje w poezji romantyczny kontrakt, $cisle wigzacy
stowa z rzeczami. Zar6wno Rimbaud, jak i Mallarmé (a potem jego bliscy i dalecy uczniowie
— Paul Valéry, Rilke, Peiper — jak to widzi Wazyk) musieli zatem zawigza¢ ten kontrakt na
nowo, na wtasnych zasadach. Pierwszy z nich wybrat droge pragmatyczng i zgodng z przyszia
linig awangardy: wcieli¢ poezje w zycie, do granic, za ktorymi literatura znika, a praca
poetycka ustepuje pracy zarobkowej. Jest w tym jakie$ symboliczne pgkniecie, ze po
genialnych, mtodzienczych dzietach, Rimbaud wybiera zawdd posrednika handlowego w
firmie Bardey, a potem zaktada wtasng spotke¢ w Afryce, zajmujacg si¢ m.in. handlem bronig i
dobrami luksusowymi. Drugi z nich zapoczatkuje poezj¢ autoteliczng i intelektualna,
rozpaczliwie poszukujac utraconych korespondencji ze $wiatem w liczbach, zmystach i1
kolorach (i staje si¢ — zdaniem Wazyka — patronem literackiej ,,gry w chowanego, gry na
zmyltke, sztuczno$ci i literackosci jako zalet poetyckich” [DHA 23]). Jak pisze Georg Steiner
o tym wlasnie momencie francuskiej poezji, ale wlasciwie o momencie kluczowym dla catej
zachodniej literatury:

To przesunigcie po raz pierwszy deklaruje Mallarmé, oddzielajac jezyk od jego

zewngtrznych odniesien, oraz Rimbaud, dekonstruujac pierwsza osobe liczby pojedyncze;j.

Te dwie propozycje, i wszystko, co ze soba niosa, rozsadzaja fundamenty hebrajsko-

hellensko-kartezjanskiej budowli, w ktorej tkwity ratio i psychologia zachodniej tradycji

komunikowania si¢. (...)

Organizacja naszych zmystow oraz struktury, ktore tworzg intelekt i ekspresj¢, sa poza

naszym poznaniem lub odnoszg si¢ do samych siebie. Jezyk osadzony jest w tych

strukturach. Nie istnieje zaden zewngtrzny archimedesowy punkt podparcia, dajacy mu

autonomi¢ 1 sankcj¢ autorytetu. (...) De Saussure nada mu form¢ kanoniczng i

semantyczng. Lecz Mallarmé idzie dalej i to on podejmuje ontologicznie decydujacy krok.

()
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Oto stoimy w miejscu doktadnego rozszczepienia drog semantycznych, ktore prowadza,
takze, ku wspoélczesnosci w dyskursie fizykow, ku postulatowi Heisenberga, ze ,,0
zwigzkach mozna mowi¢ jedynie jako o wyobrazeniach i paralelach™’.

Mozna powiedzie¢, ze tutaj wszystko si¢ zaczyna — przygoda literatury pigknej jako dziedziny
estetycznej, obarczonej kratylejska tesknota oraz historia tematyzowanych ekonomii
symbolicznych, w tym ekonomii reprezentacji i afektu.

Obu poetow scharakteryzuje Artur Hutnikiewicz tacznie, operujagc tym samym

»3% Ale dla Wazyka alchemia Rimbauda i

pojeciem, wiasnie jako ,,alchemikow stowa
Mallarmégo to dwie rézne praktyki, dwie rdzne postacie symbolicznych ekonomii znaku.
Autor Sezonu w piekle byt radykalnym materialista, a wszelkie ukryte (metafizyczne,
znakowe) 1 jawne (np. handlowe) wymiany odbywaty si¢ u niego z posrednictwem materii:
towarow, dobr, pieniedzy, ciata, a przede wszystkim zwigzane byly z koncepcja pracy.
Podstawowe zerwanie dokonuje si¢ tu w instancji autorskiej, w poj¢ciu podmiotu, ktory odtad
cechuje uswiadomiona nietozsamo$¢ (co dla Steinera jest aktem bluznierczym wobec

ontoteologicznej tozsamosci Boga i znaczenia wedle maksymy ,.Jestem, ktory jestem™’).

Mallarmé okazuje sic tymczasem abstrakcyjnym intelektualista, ,.chemikiem symbolizmu”®:

dziata na pojeciach i liczbach, rachuje i spekuluje stowem, az staje si¢ patronem poetyckiego
probabilizmu w poemacie Rzut kosci®. Jak pisze o nich Jacques Ranciére, odwolujac si¢ do
wlasnych koncepcji dzielenia pola zmystowego (postrzegalnego) przez sztuke¢ i ustanawiania
przez nig nowego ciata politycznego:

Mallarmé starat si¢ utozsami¢ funkcje poetycka z ekonomia symboliczna, ktora dopeitaby

prosta rownos¢ monet, stéw w gazecie i gtoséw w urnie wyborczej. Przeciwstawia on

wertykalng celebracje wspolnoty horyzontalno$ci ,,demokratycznej rowniny” (Platonskiej

rownosci arytmetycznej). Z klei Rimbaud stara si¢ wypracowaé¢ nowa piesn dla wspdlnoty,

wyrazong w nowych stowach, ktére dostepne bytyby wszystkim zmystom. W tym miejscu

pojawia si¢ jednak sprzeczno$¢. ,,Alchemia stowa”, ktéra ma stworzy¢ nowe ciato, dostaje

do dyspozycji tylko zbieraning rozmaitych form pisania osieroconego: podreczniki do
faciny, gtupawe refreny, erotyczne ksiazeczki z btgdami ortograficznymi...

Gdyby przenies¢ t¢ refleksje bezposrednio na tworczos¢ Wazyka, jego poezja rzeczywiscie

okaze si¢ raczej spadkobierczynig rimbaudowskiego ,,0sierocenia”, niz mallarméanskiej

7 G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, przet. O. Kubinska, Gdansk 1997, s. 79-81.

% A. Hutnikiewicz, Mloda Polska, wyd. V, Warszawa s.

% Steiner, Rzeczywiste. .. dz. cyt., s. 84.

% Por. S. Napierski, Od Baudelaire’a do nadrealistow. Przedmowy i szkice z nowoczesnej literatury francuskiej,
Warszawa 1933, s. 13.

5! Por. brawurowa, matematyczno-postsekularna interpretacja, poczyniona w duchu realizmu spekulatywnego:
Q. Meillassoux, Liczba i syrena: rozszyfrowanie Rzutu ko$ci Stéphane'a Mallarmégo, przet. Piotr Herbich,
Warszawa 2019.

62 J. Ranciére, G. Rockhill, Janusowe oblicze sztuki, [w:] Estetvka jako polityka, red. J. Ranciére, przel. J.
Kutyta, P. Moscicki, Warszawa 2007, s. 174.
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,,rowniny demokratycznej”. Osierocenie to miatoby charakter zrodlowego peknigcia nie tyle
mi¢dzy jezykiem 1 $wiatem, ile migdzy poszczegdlnymi porzadkami jezykowymi:
specjalistycznymi idiolektami handlowymi i naukowymi (fizyka teoretyczna, chemig), mowa
ulicy 1 mowa literatury, jezykiem wuzytkowym 1 spauperyzowanymi przemowami
politycznymi, glosami z przeszlosci 1 gruntownym wydziedziczeniem ze $wiata
terazniejszego. Obietnica, wpisana w rimbaudowska ekonomie polityczng, jest obietnica
ustanowienia nowej wspdlnoty poetyckiej, demokratycznej wspolnoty przysziosci. Ryzyko
dotyczy za$ totalnej alienacji podmiotu, anomii spotecznej, w ktorej z popekanych
fragmentdéw rzeczywistosci, z niespdjnych, kolazowych struktur i luznych asocjacji, nie moze
wylonic¢ si¢ 1 ukonstytuowac¢ zaden porzadek spoleczny.

Wplyw Rimbauda, jego rzekomej pierwotnej dziko$ci i1 twodrczego szalenstwa,
odnajdzie jednak Wazyk i1 u Skamandrytow (Tuwim, Iwaszkiewicz) 1 u Sterna z czasu
bliskiego mu ,,Almanachu Nowej Sztuki” [DHA 50-51], a takze u kubistéw i surrealistow.
Dla niego samego roéwniez bedzie to jedno z inicjacyjnych do$wiadczen estetycznych,
ktéremu pozostanie wierny do konca zycia. Jak przeczytamy w Kwestii gustu:

Pewnego wieczoru, niespodzianie, bez zadnych bodzcéw przypomniatem sobie zastyszany
kiedy$ poemat o morzu i statku, tancuch wizji, ktére ledwo moglem pochwyci¢. Mialem
wtedy jedenasty rok, rozumiatem z tego piate przez dziesigte, stalem zreszta w pewnej
odleglosci od osoby czytajacej, ale wytworzylo to we mnie tak silng falg wzruszenia, jak
gdyby goraczka bita mi do glowy. Tekst byl odczytywany z jakiej$ grubej ksiggi. Czy nie
bylo to rocznik ,,Chimery”? Bratem po kolei jeden rocznik za drugim, odszukiwalem
wiersze wedtug spisu rzeczy. Nie znalaztem wiersza o morzu. To mnie zgngbilo, ale nie
dalem za wygrana. Bylem przekonany, ze jednak ten tajemniczy wiersz powinien si¢ tam
znalez¢. Nastepnego wieczoru znowu przejrzatem caty komplet ,,Chimery” i znowu bez
powodzenia. Pamigtam chwile depresji, zblgkania, ale nie rezygnacji. Kleczalem na krzesle
nad stotem, na ktorym gromadzitem roczniki ,,Chimery”, pot mi $ciekat z czota. Ocieralem
si¢ chusteczka. Przyszto mi wreszcie na mysl, ze moze ten wiersz jest cytowany w jakims

artykule Znowu zaczatem wertowac¢ komplet od poczatku. Nareszcie odnalaztem to, czego
szukatem. Statek pijany byl ukryty w artykule Miriama o Rimbaudzie [EL 45-46].

Zbyt to detaliczny opis, zeby mu po prostu zaufac 1 ot tak uzna¢ za modus specjalistyczne;,
doskonatej pamigci. Nie, Wazyk kreuje tu samego siebie jako czytelnika w bardzo konkrety
sposob. Dziecigca inicjacja w arkana poezji odbywa si¢ poprzez ci¢zka, fizyczng prace
poszukiwacza. Naznacza ja szereg skrajnych uczu¢ i somatycznych doznah. Mozna wrecz
powiedzie¢, ze spotkanie z Rimbaudem staje si¢ paradygmatyczne dla Wazykowej koncepcji
czytelnika, wiernie powracajacego ciagle do tych samych tekstow (o tym w ostatnim
rozdziale). Jest to — przynajmniej tutaj, na tym etapie — czytelnik z krwi i kosci, ktérego
literatura dotyka cieles$nie, ale tez wprowadza go w stan swoistej ekstazy. Wiersz Rimbauda

staje si¢ w tym wspomnieniu $wigtym Graalem, ktory trzeba wydoby¢ nie tylko z
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przepastnych rocznikow ,,Chimery” (to nam przy okazji rzuca $wiatto na biblioteczke rodziny
Wagmanow), ale tez z wngtrza jednego z artykuldw, na ktory niewinny Parsifal zastuzy¢ musi
trudem 1 nieustgpliwos$cia, nie ma go bowiem po prostu w ,spisie rzeczy”’. Wymyka si¢
katalogom, indeksom 1 buchalteryjnej praktyce nowoczesnego pola literackiego.

Rimbaud ufunduje podstawe symbolicznej ekonomii autora Semaforow i to jego, a nie
Apollinaire’a, musi on po bloomowsku przezwyciezy¢. Po pierwsze: poezja ta jest
empiryczna, konkretna i namacalna w sposéb najbardziej Wazykowi odpowiadajacy. Bierze
si¢ z doswiadczenia, a jej rzekomy ,,symbolizm” wynika przede wszystkim z rozchwiania
zmystow, a wiec rewolucji percepcyjnej, nie za§ z metafizycznych spekulacji (List
Jasnowidza, tak wazny dla surrealistow, Wazyk nazwie mtodzienczym kuglarstwem).

Po drugie: doswiadczenia Rimbauda, podobnie jak te Wazyka, w duzej mierze skupiaja
si¢ wokot stosunkéw handlowych. Naznaczone s3 réwnoczesnym Iekiem 1 fascynacja
mechanizmami nowoczesnej ekonomii, mozliwosciami nieograniczonej wymiany, kultem
pieniadza i analogicznym wobec niego kultem stowa. W podobny sposob przektadaja si¢ tez
na pierwotng fantazje o alternatywnej wobec kapitalizmu, antropologicznie pojetej wymianie
(ekonomii daru), w ktorej sprawiedliwie kraza nie monety, lecz uobecniaja si¢ wspomnienia,
ciata i warto$ci®.

W zaproponowanym przez Wazyka wyborze wierszy z 1949 roku, najbardziej
,marksistowskiej” z prezentacji tego poety, Rimbaud Zegna si¢ z poezja i czytelnikami
trzema, wlasciwie rownoprawnymi tekstami: Wyprzedazg z lluminacji oraz Alchemiq stowa 1
Pozegnaniem z Sezonu w piekle (wszystkie w przektadzie Jana Kotta). Za kazdym razem jest
to pozegnanie o charakterze wielkiej licytacji zbankrutowanych idei. Prawa ekonomii urastaja
tam do rangi historycznego wyktadnika nowoczesnosci, o pot wieku antycypujac futuryzm:
,»Na sprzedaz ciala, glosy, bogactwo ogromne i1 niezaprzeczalne, to, czego nie sprzeda si¢
nigdy. Kupcy nie zakonczyli jeszcze wyprzedazy! Komiwojazerowie nie zdajg rachunkéw tak
wezesnie!”™. Ze stynnego franklinowskiego time is money francuski poeta wyciaga bardzo
daleko idace wnioski — dopoki trwa wyprzedaz materii tego $wiata, dopoty ptynie czas.

Po trzecie, co jest zapewne teza najbardziej ryzykowna: odpowiednio przykrojony
Rimbaud (np. ten z Uczty glodu) nawet w czasach socrealizmu pozostaje poeta dosé

bezpiecznym, wstuchanym w glosy biedoty, ludu wiejskiego 1 komunardéw, wyczulonym na

5 Por. dwa wyczerpujace temat opracowania: R. St. Clair, Poetry, politics, and the body in Rimbaud: lyrical
material, Oxford: Oxford University Press, 2018; A.-E. Berger, Scénes d’aumone: misere et poésie au XlXe
siecle, Paris: Honoré Champion, 2005.

% A. Rimbaud, Wyprzedaz, [w:] tegoz, Poezje wybrane, oprac. i przedm. opatrzyt A. Wazyk, Warszawa 1949, s.
68-69.
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przywary francuskiej burzuazji i mieszczanstwa, rzekomym uczestnikiem wydarzen Komuny
Paryskiej i rewolucjonistg — zarowno porzadku spotecznego, jak i zbiorowe;j wyobraz’ni65.

Po czwarte: jego Samogtoski sa poetyckim wyktadem symbolizmu, ktéry okazuje si¢ —
zwlaszcza w interpretacji Wazyka — nie mie¢ nic wspdlnego z historycznoliterackim
symbolizmem. Ustanawiajg zupetlnie nowy model relacji miedzy pojeciami. Autotelicznie
wydobywaja na $wiatlo dzienne wlasnie zerwanie metafizycznego kontraktu, opartego na
teorii odpowiednikéw (wspolny trzon starozytnej i sredniowiecznej alchemii oraz literatury az
po wiek XIX). Doprowadzi to do odstonigcia pelnej arbitralnosci systemu jezykowego i
relatywnego, racjonalnego charakteru zachodzacych w nim wymian znakowych. Samogtoski
— jako wiersz o ustanawianiu polaczen, jest zarazem tekstem o sile i1 stabos$ci analogii, a wiec
kluczem do ukrytych mechanizméw wymiany literatury na zycie i stow na rzeczy.

Po piate 1 ostatnie: Samogtoski stanowig dla Wazyka prywatne wyzwanie przektadowe,
a pojedynek z tym utworem streszcza jego rozumienie tlumaczenia jako glebokiej
hermeneutyki, a wigc podzyrowanej przymiotami duchowymi (wierno$¢, wytrwatos¢, praca)
wymiany pomi¢dzy réznorodnymi systemami semiotycznymi.

Pierwsza solidna prezentacja Rimbauda, przypada na czasy stalinowskie®®, gdy Wazyk
w sposOb bezpardonowy wlacza si¢ w budowanie nowej, realistycznej estetyki, ktéra — jak
przynajmniej wowczas sadzi — bedzie szta w parze nie tylko z materializmem historycznym,
ale przede wszystkim z wyznawanym przezen empiryzmem. W przedmowie do Poezji
wybranych z 1949 musi wypelni¢ wszystkie kryteria eseju o charakterze sylwetki®’. Opisuje
biografi¢ autora, jego korzenie, 1 nie stroni przy tym od rewolucyjnego, antykapitalistycznego
1 antymieszczanskiego zargonu. Gdy czyta si¢ jednak zdania pokroju ,,drobnomieszczanskie
otoczenie przejmowato go od wczesnych lat odraza” czy ,,ponad wiek oczytany, znat dobrze
literatur¢ ojczysta 1 wspotczesnych sobie poetow — parnasistow, Baudelaire’a 1 Verlaine’a. W

szkole — postepowy nauczyciel zaznajomit go z utopijnym socjalizmem”; ,,ludzit si¢, ze tymi

5 Por. wywrotowa interpretacje, odzyskujaca materialistyczng refleksj¢ nad przestrzenia, rewolucyjnoscia i
wyobraznig oraz mocg jezyka w dobie Komuny Paryskiej: K. Ross, The Emergence of Social Space: Rimbaud
and the Paris Commune, foreword T. Eagleton; taz, Communal Luxury. The Political Imaginary of the Paris
Commune, London-New York: Verso 2015; taz, Rimbaud and the Resistance to Work, “Representations” 1987,
nr 19, s. 62-86.

% Promocjg kanonu poezji francuskiej zajat si¢ Wazyk zaraz po wojnie, czego efektem byla w pierwszej
kolejnosci zredagowana przez niego Antologia wspolczesnej poezji francuskiej (Warszawa 1947). W calej
prezentacji wierszy od Bertranda po Aragona, Rimbaud otrzymuje az 12 tekstow, najwigcej z poetow XIX-
wiecznych, ale tylko jeden w przektadzie samego Wazyka, a krotka przedmowa musi zda¢ ogélne sprawozdanie
z dwoch wiekoéw przemian francuskiej poez;ji.

7 Wynika to zreszta przede wszystkim z checi stworzenia ,,popularnego” wyboru wierszy, ktory bedzie miat
duzy zasigg spoteczny. Przed wojng wiersze Rimbauda w konteksScie poezji francuskiej obszernie prezentowat
cho¢by Stefan Napierski w Od Baudelaire’a..., dz. cyt. Byt to jednak Rimbaud znacznie bardziej
,modernistyczny” i ,,ekstatyczny”, nie powinien wigc dziwi¢ rozmach w probie zarysowania jego ,,sylwetki”
niejako od nowa.
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do$wiadczeniami na pograniczu halucynacji — wydziera naturze jaka$ tajemniczg prawdg, ze

950

ta nowa praktyka poetycka ma warto§¢ poznawcza””", trudno nie znalez¢ w nich odbicia

fantazji, jaka w Kwestii gustu Wazyk stworzyl o sobie samym i wlasnym dziecinstwie, a
potem o rozczarowaniu naiwnoscig, opisanym w Pozegnaniu z Inkipo. W tej przedmowie
szczegOlnie istotng role odgrywa utozsamienie zycia ze sztukg i porzucenie tej drugiej, gdy
okazuje si¢ ona niezdolna dtuzej dzwigaé racji historycznej. To zreszta jeden z najbardziej
skrupulatnych opisow praktyki po-poetyckiej Rimbauda, z jakim mozemy si¢ spotka¢ w
fantazjach polskich literatow. Wazyk sporo dodaje od siebie, jest bardzo konkretny, do
przesady wrecz szczegotowy, ma bowiem cel polityczny — zarysowanie relacji miedzy poezja
1 zyciem Rimbauda a kapitalistyczng petla, o ktorej wezesniej wielokrotnie pisat, cho¢by w

Mitach. ...

Zaciagnat si¢ na ochotnika do kolonialnych wojsk holenderskich, potem zdezerterowat,
pracowal pewien czas w kopalniach, az wreszcie osiadt w Afryce wschodniej, w Hararze i
przez jedenascie lat — od 1880 do 1891 — zajmowat si¢ handlem. Skupowat kos¢ stoniowa,
prowadzit w glab Abisynii karawany obtadowane towarami i bronig dla negusa Menelika.
Nie reagowal na dochodzace go z Francji wiadomos$ci o sukcesie swoich wierszy,
ogloszonych przez Verlaine’a w antologii pt. Poeci wykleci, o rosnagcym uznaniu. W listach
do siostry swojej Izabeli prosit wytacznie o ksigzki naukowe z rozmaitych dziedzin. Myslat
o zdobyciu pienigedzy, chcial wréci¢ do kraju z pokaznym majatkiem. Gromadzit zloto,
wszywal je do pasa i stale nosil przy sobie. Nie dazyl dorobi¢ si¢ majatku, w tropikalnym
klimacie afrykanskim nabawit si¢ jakiej$ nierozpoznanej choroby. (...)

Zycie Rimbauda, obleczone w legende, stato si¢ modelem tego zjawiska, ktére we Francji
nazwano pokrotce évasion, przykladem wylamania si¢ czlowieka sztuki ze $wiata
cywilizacji kapitalistycznej (...) Zycie Rimbauda, dojrzane w calej swojej prawdzie i petni,
ukazuje powtarzajacy si¢ ciagle w Swiecie kapitalistycznym dramat pogrzebanych nadziei,
rozwianych marzen i kapitulacji przed pieniadzem, tyle ze w szerokiej skali uczuciowe;j i
geograficznej, w nowoczesnym wydaniu, na progu okresu imperialistycznego®.

Mamy zatem plan biograficzny. Wazyk ani na chwile nie spuszcza z oka Rimbauda jako
produktu stosunkéw spotecznych, a z jego indywidualnego losu czyni metaforg kleski samego
kapitalizmu. Istotniejsza jest jednak kwestia ,,alchemii stowa”, a wlasciwie tego, co z niej
zostaje, gdy przylozymy do niej historyczny materializm i refleksje o rozczarowaniu
francuskim mieszczanstwem, literackim salonem i wlasnymi, wizyjnymi probami (refleksja ta
nie powroci juz w zadnym dalszym opracowaniu w takiej postaci):

W Sezonie Rimbaud krytycznie zastanawia nad swojg praktyka literacka:

»tarzyzna poetycka miata duzy udzial w mojej alchemii stowa. Przyzwyczaitem si¢ do
zwyczajnej halucynacji: z latwoscia widziatlem meczet zamiast fabryki, anioly uczace gry
na bebnie, kolasy na drogach niebieskich (...).

Pozniej tlumaczylem moje sofizmaty magiczne halucynacja stow!”

Rimbaud miat wielka sil¢ wyobrazni literackiej. Oderwana od praktyki zyciowej ta sita
jakby zaczeta przytlaczaé §wiat obserwowany. Zacz¢la wyrownywac si¢ réoznica

% A. Wazyk, Przedmowa, [w:] A. Rimbaud, Poezje wybrane, dz. cyt., s. V, VI
* Tamze, s. VIL.
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mi¢dzy cztonami pordwnania, zniknal tacznik logiczny ,jak”,
przypomnienie wywotane przedmiotem obserwowanym uzyskato ten sam stopien realnosci
co przedmiot. Rzeczywisto§¢ i dorzucana do niej metafora zespolity
si¢ w jednym imaginacyjnym bycie™.

Nie powinni§my zaktada¢, ze powyzszy akapit komentarza jest ze strony Wazyka wytacznie
trybutem na rzecz ideologii czasow stalinowskich. Pobrzmiewaja w nim tezy dobrze znane,
réwniez z publicznych, cenzorskich wystapien autora (cho¢by ta o oderwaniu literatury od
praktyki zyciowej), ale istota sprowadza si¢ do kwestii, pod ktorg Wazyk podpisatby si¢ i w
latach trzydziestych, i sze$¢dziesigtych. Odslonigcie przez Rimbauda znaczenia ,tacznika
logicznego «jak»” we wlasnej refleksji metaliterackiej jest rownoczes$nie odstonigeciem ryzyka
nieuprawnionego uroszczenia, a wlasciwie granicy miedzy tym, co stanowi jeszcze przedmiot
ekonomii symbolicznej (ekwiwalencja w jezyku i krazenie znaczen), a co jest jedynie jej
mitologizujacym, kratylejskim wypaczeniem (tgsknota za realnym uobecnieniem znakow, za
poetycka transsubstancjacjg). Aby jakakolwiek transakcja mogta si¢ zawigzaé, owo ,,jak”
poréwnania nie moze przejs¢ w metafore 1 nie moze ustanawia¢ nowych bytéw. Innymi
stowy: przyleganie stow do rzeczywisto$ci nie powinno polega¢ na wytwarzaniu nowej,
abstrakcyjnej rzeczywisto$ci jako substytutu tej juz istniejgcej. Staby mechanizm analogii, na
ktorym oparta jest cala praca poetyckiej wyobrazni, musi by¢ dla Wazyka widoczny 1 zawsze
uzywany S$wiadomie, zeby empiryzm (a przeciez wilasnie epistemologiczne wlasciwosci
wlasnych tekstow autor Wagonu cenit najwyzej) nie przeszedt czasem w symbolizm lub
mistycyzm. Ekonomiczna ,,alchemia stowa” Rimbauda — nie wiersz, lecz jego metarefleksja
nad zasada korespondencji stow 1 znaczen — lezy tym samym u podstaw empiryczne]
ekonomii samego Wazyka.

W Zeszycie wierszy francuskich Rimbaud réwniez zostaje bezposrednio powigzany z
Komung Paryska, ale wyroki materializmu dialektycznego nie s3 juz wobec niego az tak
surowe. Jest raczej poetg spotecznym, uwaznym i przez to spontanicznie zaswiadczajagcym o
swojej epoce:

W roku 1871 legenda bonapartystowska, zgodnie z przepowiednia Marksa, rungta z
wysokosci kolumny Vendome. Komunard Jules Valles, publicysta i powiesciopisarz,
uswiecil to zdarzenie zajadtym wierszykiem, nabrzmiatym od gniewu biedoty. Lata 1870-
71 wydaly Rimbauda, ktory przeklinajac swoja epoke potrafit powiedzie¢, dlaczego i za co
ja przeklina. (...) W przektadzie Zbigkanych Rimbauda staralem si¢ zachowac sarkastyczny
ton ateisty rozbrzmiewajacy w zakonczeniu wiersza. Sonet Zfo Rimbaud napisat w
pierwszych miesigcach wojny francusko-pruskiej. W tym samym czasie kredg na murach
kreglit okrzyk: ,Smier¢ Bogu”. Staratem si¢ nie uronié brutalnej
konkretno$ci. Pierwsza tercyna sonetu zaczyna si¢ od stow: Il y a un Dieu qui rit...”

Godziwy przektad powinien chyba odtworzy¢ te partykule sprzeczna z monoteizmem.
Zalezalo mi tez na tym, aby grosz dawany przez stare kobiety

70 Tamze, s. XIII; podkreslenia — J.S.
188



niespokojne o syndéw na froncie byt gruby jak w oryginale i aby
nie rozptywa si¢ w omoéwieniach [ZWF 8-9; podkreslenia —J. S.].

Zauwazmy od razu, ze ten ,grosz” pochodzi z wiersza Zfo, nieobecnego w zadnym
wczesniejszym wyborze, sygnowanym przez Wazyka. Na poczatek zatem tyle — Rimbaud
staje si¢ poeta konkretu i afektywnego gniewu spotecznego, ale tez poeta dziejowym,
odpowiadajagcym na ducha epoki i kierujagcym ten gniew w stron¢ konkretnych instytucji
nowoczesnego zycia. To, co wytania si¢ z jego poezji i co szczegodlnie interesuje tu Wazyka, a
co zwykle umyka w polskiej recepcji autora Sezonu w piekle, to szczegdlne wyczulenie
wlasnie na ekonomiczny element, ktory konstytuuje francuskie stosunki spoteczne w drugiej
polowie XIX wieku. Dalej napisze Wazyk o Statku pijanym:

Dziwy przyrody, obszary romantycznych przygodd, zmienily si¢ w teren eksploatacji

kapitalistycznej. Szesnastoletni Rimbaud dostrzegt na dalekich horyzontach nowoczesne

oblicze kapitalizmu.

Kiedy Rimbaud pastwi si¢ nad estetyka i zdobnicza kultura 6wczesnego mieszczanstwa

francuskiego, wyzywajace skojarzenia — lilie jako lewatywy ekstazy, heksametry jako weze

dusiciele, kwiaty — krzesta, potrawa z kwiatow wzerajaca si¢ w tyzki — przypominaja

wypady futurystow polskich rozjuszonych na mtodopolszczyzng. (...)

W tych dwoch blizniaczych wierszach [Zbigkanych i Statku pijanym — J.S.] dzwigczy juz

prognoza rychtego zamilknigcia. Co wiasciwie miat ze sobg robi¢c po 1871 roku

milodzienczy, lukrecjuszowski materialista, entuzjasta premarksistowskich idei

komunistycznych, ktéry doprowadzi¢ w ciggu dwodch lat do paroksyzmu wszystkie mity
romantyczne? Pozostato mu tylko zatrzasnaé drzwi epoki. [ZWF 9-10]

Zeszyt wierszy francuskich, zwlaszcza przedmowa do niego, wyznacza jeszcze ten
specyficzny czas okolic roku 1956, gdy Wazyk z jednej strony rozstaje si¢ bez zalu z realnym
socjalizmem jako okresem mitow i ztudzen”', z drugiej za$ — co pozostaje w zgodzie z
wymowa Poematu dla dorostych — jeszcze bardziej radykalizuje si¢ jako marksowski
materialista. Jak pisze w marcowym obrachunku: ,,Kilka lat dyktatury (...) to zbyt krétko, aby
otepi¢ mtodziez. Ostatnie miesigce wykazaly — pisz¢ to w pierwszych dniach pazdziernika —
ze intelekt szybko si¢ regeneruje. Rozkwitla wspaniata publicystyka, zjawily si¢ ugrupowania
bystrej, przenikliwej mtodziezy. Biurokracja popelnita ten fatalny btad, ze data jej w rece

Karola Marksa. Ale inaczej postapi¢ nie mogta” "

. Rowniez jego opowies¢ o poezji
francuskiej z Zeszytu... pozostaje naznaczona tym rewolucyjnym, odwilzowym duchem:
mowienia ,,sprawdzam” ideologii za pomocg realnosci 1 konkretu z jednej, a materialistyczne;j

dialektyki z drugiej strony. Rimbaud zdaje si¢ spelnia¢ oba te kryteria, zwlaszcza ze

"' Por. A. Wazyk, Co to byto?, [w:] Rachunek pamieci, red. F. Biehkowska, przedm. M. Glowinski, Warszawa
2012 [ksigzka przygotowana do druku w 1957].
2 Tamze, s. 262.
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wzgledem Antologii wspolczesnej poezji francuskiej z 1947 wymianie ulegt tu prawie caly
korpus jego wierszy .

Kolejny, zapewne najwazniejszy powrot do ,,swojego poety” to esej Abecadto
Rimbauda (lekcja ,,Samoglosek”), pierwotnie drukowany w ,, Tworczosci” w 1964 roku’”, a
wiec rozbudowany, wielostronicowy szkic o mierzeniu si¢ z tym kluczowym tekstem autora
lluminacji, nie tylko autotematycznym, ale przede wszystkim stanowigcym ukryta
ptaszczyzng sporu miedzy poetykami nowoczesnymi i przednowoczesnymi oraz mig¢dzy
jezykiem i kapitalizmem. Esej ten zostanie wiaczony do ksigzki Od Rimbauda do Eluarda 1
wspolnie z przeredagowang, rozszerzong przedmowg do wyboru wierszy francuskiego poety,
stanowi¢ bedzie kolejny, odrebny autokomentarz Wazyka do jego wtasnej tworczosci.

Na poczatek napiszmy jednak kilka stow o inaugurujacej ksiazke przedmowie Rimbaud.
Jest to mniej niz wigcej wspomniany juz tekst z roku 1949, bo Wazyk zdawat si¢ korzysta¢ z
jednej matrycy do wszystkich wstepoOw na temat poezji francuskiej. Mniej, gdyz zupehie
znikajg z niego wszystkie te watki, w ktorych thumacz kiedy$ doszukiwal si¢ powigzan z
kapitalizmem. Powiedzialbym nawet, Ze znikaja ze szkoda dla samego tekstu. Esej jest
oczywiscie bardziej uwazny, bo 1 poeta ma wigcej miejsca na rozpisanie niektorych kwestii i
docisniecie biograficznych szczegotéw. Dziwnym trafem wszystko zostaje w nim jednak
ztagodzone 1 sptaszczone. Polityczna namig¢tnos¢ Rimbauda oraz egzemplaryczny tragizm
jego losu rozmywaja si¢ w kwestiach istotniejszych teraz dla Wazyka: podrdzach,
korespondencji z siostrg oraz strategiom poOzniejszej recepcji jako poety mistycznego,
kabalistycznego i hermetycznego. Nieco inaczej wyglada nawet opis wypraw i postliterackiej
dziatalno$ci autora Sezonu w piekle, ktoéry z opowiesci o tryumfach i kleskach handlarza
zmienia si¢ w opowie$¢ o niespokojnym podrézniku, taziku, wagabundzie, europejskim
Whitmanie:

Zycie jego zmienito sie w serie wedrowek. Jaki§ czas byl nauczycielem w Stuttgarcie,
potem si¢ wloczyt po Wloszech. W nastepnej podrézy zaciagnat si¢ na ochotnika do
kolonialnych wojsk holenderskich, wyladowal w Batawii, po trzech tygodniach uciekt i
wrocil do domu. Potem znalazt si¢ we Wiedniu, okradziono go z rzeczy i zostal wysiedlony
przez wladze austriackie. Wrocit do domu pieszmo. Z kolei puscit si¢ w wedrowke po
Szwecji, potem znalazt si¢ w Rzymie i znowu wroci¢. Prawie zawsze przyjezdzat chory.
Pracowat na Cyprze przy robotach budowalnych, wreszcie zawegdrowatl do Afryki, do

Hararu. Przez jedenascie lat — od 1880 do 1891 — prowadzit w glab Abisynii karawany
obladowane towarami i bronig dla negusa Menelika. Pisat sprawozdania dla Towarzystwa

" Mozna powiedzie¢, ze po zredagowaniu cudzych w wigkszo$ci przektadow, Wazyk postanowit zabra¢ si¢ za
Rimbauda ,,po swojemu”. Z wczesniejszego wyboru do Antologii.., zostaly (w nowym przekladzie) tylko
klasyczny Statek pijany, Komedia pragnienia i Uczta glodu.

™ A. Wazyk, Abecadlo Rimbauda (lekcja , Samoglosek”), ,Tworczos¢” 1964, s. 75-86. Tutaj poshuguje sic
przedrukiem wersja z tomu Od Rimbauda do Eluarda.
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Geograficznego cenione przez fachowcow. (...) Wiadomo natomiast, ze zostawil legat
jakiemu$ mtodemu domownikowi imieniem Djami [ORDE 6-7].

Rimbaud pastwi si¢ nad zdobniczg estetyka mieszczanska juz tylko ,,w niektorych partiach”
[ORDE 17], nie spekuluje koscig stoniowa, nie gromadzi pieni¢dzy, nie marzy o majatku i nie
zaszywa juz zlota w pasie. Mistyfikacja fatszywej Swiadomosci nie dokonuje si¢ w jego
zyciu, lecz wokot niego: w falsyfikatach wierszy, w rozsiewanych plotkach, konstruowanych
plotkarsko biografiach i kuriozalnych interpretacjach dziel. Sam poeta zaczyna tymczasem — i
to kolejny znak utozsamienia, jakie przeprowadza Wazyk, eksplorujac wtasnie autorskg nie-
tozsamos$¢ — znika¢ z wlasnego zyciorysu, podobnie jak zniknal kiedy$ z pola widzenia
francuskiego salonu literackiego.

Sylwetka autora [luminacji w Od Rimbauda..., cho¢ zbudowana na fragmentach
przedmowy do Poezji..., jest zatem opowiescig o czyms$ zupetnie innym, o innej,
nichandlowej juz wymianie, w ktorej literacka legenda i stworzone wokot niej dyskursy zdaja
si¢ przystania¢ egzystencjalng idiomatyczno$¢ losu. ,,Rimbaud nie znosit elokwencji. Kazde
jego stowo wazylo. Bywal brutalny, wyzywajacy. Po ostentacyjnych prozaizmach
Baudelaire’a wprowadzit nowg fale mowy pospolitej, zmieszanej ze slownictwem
nowoczesnej cywilizacji, techniki, nauk przyrodniczych” [ORDE 17; podkreslenie — J.S.] —
pisze Wazyk i znowu trudno powiedzie¢, kogo w tej chwili ma na mysli, podobnie jak
wowecezas, gdy podkresla znaczenie kolejnych choréb w poetyckiej biografii autora Sezonu. ..,
jego stabos$¢ do dziecigcego realizmu (wszak ,,prawdziwe dziecinstwo [...] jest po stronie
materii” [DHA 51]) i dziwnego uroku krain odlegtych, jeszcze nie wyeksploatowanych, bunt
przeciwko dualizmowi ciata i duszy oraz sklonno$¢ do ludowego, plebejskiego humoru. A
wreszcie: ,,Rimbaud potrafit doprowadzi¢ do krancowego sformutowania to negatywne
poczucie istnienia, ktore filozofia XIX wieku nazwata alienacjg, poniewaz byto mu dostgpne,
znane, ale dopoki pisat, dopoty gorowala nad wszystkim ciekawo$¢ zycia branego bez
dystansu” [ORDE 25]. Historia literatury, historia réznych interpretacji, staje si¢ w tym
otwierajacym ksigzke eseju tak istotna, bo na szali wazy si¢ juz co$ zgota odmiennego niz w
poprzednich podejsciach Wazyka: pisanie, ktore ocala obecnos¢ vs nowoczesna alienacja. Ten
rachunek, ktorego Rimbaud wecale przeciez nie wystawil, rezygnujac z literatury na rzecz
utylitarnie pojmowanej pracy, zdaje si¢ jednak bardziej pasowaé do autora Semaforow, do
jego wlasnego, zanikajacego podmiotu z Labiryntu, Wagonu i Zdarzen.

Na koniec zostawia Wazyk to, od czego zaczyna si¢ §wiat: logos, akt stworzenia i akt
przyswajania jezyka — a wigc Abecadlo... 1 jego dwie przekladowe wersje, rdznigce si¢

detalami, rytmem 1 kolejnoscig obrazéw. Zaczyna poeta od biografii, ale tym razem wlasnej
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biografii, od pierwszego doswiadczenia obcowania z Samogfoskami. Pisze: miatem wowczas
pigtnascie lat, a ,hipoteza barwnego styszenia nie trafiata mi do przekonania” [ORDE 45].
Skoro nie idzie o synestezj¢, tak wazng dla symbolistow, a wezesniej rozprawit si¢ tez jako
eseista z szeregiem metafizycznych, kaligraficznych, religijnych 1 kabalistycznych
interpretacji francuskich, szukajacych w tym najstynniejszym wierszu Rimbauda ukrytych
,Kluczy od przepasci”, co jest stawka tej interpretacji i celem samego Abecadta...? Bylo to
credo catej alchemicznej metaforyki Wazyka: przypadek i stabe wigzania energetyczne,
oparte na zestawieniach 1 losowych podobienstwach. ,,Rimbaud nie jest poeta
metaforycznym, za jakiego uchodzi. W réwnym, jes§li nie w wigkszym stopniu, jest poeta
metonimii” [ORDE 46]. A zatem znowu — Rimbaud = Wazyk. Antropologicznie
zdefiniowana koncepcja metonimii (przylegania), zaczerpnigta ze strukturalizmu Romana
Jakobsona 1 przeniesiona przez Claude’a Lévi-Straussa jako struktura scalajacego myslenia
pierwotnego ", stanowi przeciez sedno rozprawy autora Kwestii gustu z nowoczesna
literaturg, z historycznymi awangardami oraz z cala ekonomia jezyka poetyckiego.
Ostatecznie odnajduje bowiem poeta spdjnos¢ nie w ekonomii myS$lenia, opartej na
eliptycznych redukcjach, lecz w ptaszczyznowym, potencjalnie otwartym przyleganiu do
siebie kolejnych blokéw wrazen. Tak mialaby dziata¢ jukstapozycja, jako estetyczna figura
myslenia metonimicznego. ,,Kazda konstrukcja historyczna — napisze Wazyk w przypisie —
ma zasad¢ przylegania. Tak samo powie$¢ kryminalna: tajemnica kryje si¢ w porzadku
zdarzen. U pitagorejczykdéw tajemnica kryje si¢ w strukturze. Platon byt zapamigtalym
metaforykiem” [ORDE 46-47].

Rewolucyjno$¢ Rimbauda, wydobyta na $wiatto dzienne w tym wcale nie najlepszym z
jego wierszy, polegataby zatem na odstonigciu przylegto$ci, a wigc obaleniu wertykalne;j
metafizyki. Jest to wlasciwie esej o putapkach magicznego, metafizycznego myslenia. Wszak
,wystarczy dojrze¢ podobienstwo graficzne, a tatwo si¢ do niego przyzwyczai¢” [ORDE 49],
a ,,Siedemnastoletni poeta byt diabelnie konkretny, o czym zapominaja komentatorzy
przyzwyczajeni do abstrakcyjnego myslenia” [ORDE 50]. Od tego stwierdzenia kazde, jakze
skrupulatne, hermeneutyczne dowodzenie Wazyka — tropienie zestawien kolorow,
strukturalistycznych binarnych opozycji, bliskosci obrazow, jungowskich archetypow,
tacinskich haset inicjalnych — jest zaledwie interpretacyjng hipoteza.

Ale zatozenie, Ze nie istniejg wpisane w rzeczywistos¢ korespondencje, Ze nie ma mowy

$wiata, ktora sktadataby si¢ na pozwalajacy si¢ odczyta¢ komunikat i ktdra stanowi podstawe

3 Szczegblowe omowienie obu koncepcji, por. M. Czeremski, Struktura mitéw: w strone metonimii, Krakow
2009.
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tekstualnej koncepcji rzeczywistosci (od logosu w wersjach judaistyczno-chrzescijanskich po
znaczenie zdeponowane w naturze u romantykow), prowadzi jeszcze dalej. Skoro relacji
mi¢dzy kolorami, obrazami i kolejnymi samogtoskami nie motywuje u Rimbauda Tajemnica,
tym bardziej interesujagce okazuje si¢ pytanie o zasad¢ organizacyjng wiersza. Jest to jednak
nie pytanie o wszech§wiat i jego sekretng zlozonos¢, lecz — zupelie nowoczesnie — o
meandry ludzkiej psychiki. Innymi stowy, zgl¢biajac zagadke Samoglosek, tropiac ja ,,0d
konca”, od ostatniego O — Omegi, pyta Wazyk o sekret poetyckiego warsztatu samego
Rimbauda. I, o dziwo, odkrywa go:

Samogtoski przedstawiaja summe poetycka Rimbauda, si¢gajaca wstecz do wczesnego

dziecinstwa. Summa jest rozlozona na rubryki metodg dykcjonarza. Kazda rubryka ma

ukryte hasto tacinskie, ktoremu odpowiada inicjal samogloskowy. Kazda rubryka zawiera

inny porzadek rzeczy, inng forme¢ mys$lenia. Zjawiska sg dobierane wedlug barwy, ktorg

autor uznal za barwe inicjatu. A- czarne, E — biale, I — czerwone, U — zielone, O —

niebieskie... A to Anatomia, przedmiot pierwszych dociekan dziecka, ktore bada, skad

biorg si¢ zywe istoty, czarny, wlochaty gorset much, co bombinuja nad fetorem $mietniska,

obory czy wygodki, zatoki cienia na biatych ciala kobiet. Czern sasiaduje z bielg. E to

Expeditio, wymarzona daleka wyprawa badacza do krajow polarnych. Oto kigby pary z

naszego parowca, oto nasze namioty. Przed nami iglice dumnych lodowcow, legendarne
krélestwo Ultima Thule, wladcy w skorach biatych niedzwiedzi (...) [ORDE 62]

Kazda litera zostaje skrzetnie rozpracowana, a droga dociekan przypomina kryminalne
sledztwo, ktore prowadzi do ustalenia pierwotnej wersji zdarzen, czyli fundamentalnej zasady
poetyckiej organizacji wyobrazni. Rzadzi nig jednak nie przedustawny, wertykalny porzadek,
lecz asocjacyjne przyleganie (metonimia), nie koncept, lecz intelektualny rygor i
konsekwencja. W Samogtoskach Wazyk odkrywa wigc wiersz paradygmatycznie
nowoczesny, taki, jak w jego wlasnych koncepcjach: nie spekulatywny traktat filozoficzny (w
tym sensie Samogtoski to zart Rimbauda z catej hermenei jako sztuki czytania tajemnego
kodu $§wiata), lecz podreczny model percepcji, w ktorym ,,szto o strukture lirycznego
podmiotu” [EL 90] i zwigzang z nim epistemologi¢. Po pierwsze — poznanie poprzez sztuke
jest mozliwe. Po drugie — nie moze opiera¢ si¢ ono wylgcznie na analogii, ale musi podlegac
rygorowi intelektualnej organizacji. Po trzecie — rzeczy 1 znaki wymieniajg si¢ w poziomych,
a nie pionowych fancuchach. Tylko takie metonimiczne przesuni¢cia pozwalaja na
empiryczng rowno$¢ 1 chronig przed metafizycznym uroszczeniem, spekulacja i
hierarchizacjg. Rimbaud, naigrywajac si¢ z wiedzy tajemnej, zdaje si¢ formulowaé w
Samogtoskach od nowa alchemiczne prawo adekwatnej wymiany. Wazniejsze byty jednak dla
Wazyka finalne zdania z Alchemii stowa na temat rozczarowania catym symbolistycznym

projektem poetyckiej omnipotenciji:
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Wynalaztem kolor samoglosek! — A czarne, E biale, I czerwone, O niebieskie, U zielone.
Wyznaczytem ksztatt i ruch kazdej spotgloski i chwalilem si¢ w instynktownych rytmach z
odkrycia poetyckiego slowa, dla ktoérego dzi§ czy jutro stang si¢ dostepne wszystkie
znaczenia. Rezerwowatem sobie przektad. (...)

Starzyzna poetycka miata duzy udzial w mojej alchemii stowa.’®

Rimbaud nie spisuje wigc formuty nowoczesnej ekonomii symbolicznej, lecz tworzy
dla Wazyka porgczng matryce narracji o jej klesce, czyli o wpisanym w alchemiczne
marzenie kategorialnym btedzie: ztudzeniu zapanowania nad ciagla cyrkulacja znakéw. Jak
wspominaty autorki Lawiny i kamieni: ,,Przez cale lata siedemdziesigte Wazyk przychodzit do
redakcji «Twoérczosci» co najmniej razy w tygodniu, przynosit wiersze 1 przeklady. Dla niego
spory z Arturem Miedzyrzeckim o przeklady Rimbauda byly wazniejsze niz polityka™’’.
Moze wcale nie znaczy to jednak, ze Wazyk wycofatl si¢ wowczas z Zycia politycznego na
pozycje defensywno-eskapistyczne. By¢ moze wiersze Rimbauda sa po prostu sprawg
najwyzszej wagi, znacznie istotniejsza, niz partyjne potyczki, bo zawierajaca w sobie intuicje
na temat postepujacej dematerializacji §wiata?

Jak napisze Andrzej Sosnowski, tworzac wilasng wariacj¢ o zyciorysie autora
lluminacji: ,,p6jdzmy kawalek dalej, niech one [stowa, nazwy — J.S.] catkiem oslepna. Az po
eksterminacje liter i terminéw, zachdd stofica nad marami glosek i miejsc™’®. Wiasnie tego
kroku Wazyk $wiadomie nie chciat wykonac¢, bronigc w polskiej tradycji Rimbauda przed
wszelka metafizyczng spekulacja. Czy jednak jego wlasna wersja ,,poetyckiego terroryzmu” i
sformutowane w Locie uprowadzenie pasazerOw przez organizacje ,,Alfa i Omega” nie jest
aby ironicznym, pdéznym powrotem do rimbaudowskiego abecedariusza? Czy nie
wybrzmiewa tam ostateczna fantazja autora [lluminacji o porwaniu literatury przez nurt
nagiego zycia, a takze przyznanie si¢ Wazyka w jej $wietle do ideologicznego zaslepienia
oraz kolejnej klgski filozoficzno-estetycznego projektu nowoczesnosci? Do tych pytan jeszcze

wrocimy.

Tranzycja: przetopi¢ klucz

Jak juz wspomniatem, jednym z najwazniejszych alchemicznych zagadnien byta przemiana
otowiu w zloto, ktéra w wersjach bardziej radykalnych przybierata posta¢ historii o tworzeniu

zlota z niczego (chrysopoeia). Ale — jak dowodzi Eliade — alchemia rodzi si¢ wczesniej, wraz

76 Rimbaud, dz. cyt., s. 72-73
73, Bikont, J. Szczesna, Lawina i kamienie. Pisarze wobec komunizmu, Warszawa 2006, s. 411.
A Sosnowski, R E M, [w:] tegoz, Sylwetki i cienie, Wroctaw 2012, s. 6.
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z mitami o matce Ziemi 1 jej darami w postaci skatl 1 mineralow, a gérnictwo i1 rzemiosto
kowalskie idg z nig rami¢ w ramig:
Jezeli nasze analizy i interpretacje sa uzasadnione, alchemia kontynuuje i wchiania w siebie
prastary mit homo faber: wspotdziata¢ w doskonaleniu materii, zdobywajac tym samym
doskonatos¢ dla samego siebie. (...) Wszystkie te proby cechuje wspolny rys: bioragc na
siebie odpowiedzialno$¢ za zmienianie natury, czlowiek zajmuje miejsce czasu. To co
»dojrzewatoby” w podziemnych glgbiach przez tysiaclecia czy eony, mozna — zdaniem
metalurga, a przede wszystkim alchemika — uzyska¢ w ciagu kilku tygodni. Piec zastgpuje
telluryczng macice: to tutaj dojrzewaja rudy-zarodki. Vas mirabile alchemika, jego piece,
jego retorty odgrywaja role jeszcze ambitniejszg: sa miejscem powrotu do pierwotnego

chaosu, powtorzenia kosmogonii; substancje umieraja w nich i zmartwychwstaja, by
ostatecznie przemieni¢ si¢ w ztoto”’.

Niewatpliwie Wazyk jest poetyckim metalurgiem. Im bardziej skupia si¢ na przedmiotach —
na materii, z ktorej si¢ sktadajg — tym bardziej to wlasnie metal (od metali szlachetnych i ztota
po ztom ruin) staje si¢ sposobem pokrycia jezykowego dtugu, ktory w symbolistycznych
teoriach nie byl jeszcze tak odczuwalny, ale wraz z poczatkiem XX wieku zaczat niebywale
cigzy¢ poetom awangardowym. To on napisze przeciez przedwojenny, jungowski z ducha
wiersz o zatopionej kopalni jako alegorii podrozy wewnetrznej (Zatopiona kopalnia) 1 to on
zestawi swojg laske z oskardem gornika (4orta). Oba te przedmioty sg przedtuzeniem piora i
dyspozycji pisarza: laska wystukuje rytm krokéw 1 towarzyszy spacerowaniu, a wigc
typowemu modusowi przechodnia®, ktory bedzie charakteryzowat wiersze Wazyka, oskard
za$§ przeniesie czytelnika do charakterystycznego dla awangardowych postulatow toposu
homo faber. Roznica bedzie polega¢ na tym, ze np. dla Peipera takim artysta stanie si¢
robotnik-murarz, dla Przybosia bedzie nim rolnik, dla Wazyka za$ gornik, ktory wydobywa z
glebi ziemi tajemnice materii: metali i szlachetnych kamieni. Laska (jako wybrakowany
kaduceusz Hermesa, symbol rownowagi mi¢dzy afektami) jeszcze raz opowie o podobnym
pragnieniu w powojennych Zdarzeniach. W wierszu Starzec i dziecko najpierw przypomni
zagadke Sfinksa, potem za$§ okaze si¢ tym, co zaburza cisz¢ i harmoni¢ oraz sygnalizuje
materialng, ,,chropowata” obecno$¢ podmiotu w elizejskiej aurze ptynnej nowoczesnosci,
ciggtego przeptywu 1 zapomnienia:

Niedawno na bocznej ulicy

maty chtopiec mnie spytat

Jak si¢ nazywa to co$ co pan ma do chodzenia

Laska

laska méj chtopeze

laska moj Sfinksie
laska moj Edypie

M. Eliade, Kowale i alchemicy, przet. A. Leder, Warszawa 2007, s. 185.
80 Wiecej i szczegdtowo o tym u M. Koronkiewicz, Flaneur? Po polsku: przechodzien, [w:] Nauka chodzenia.
Teksty programowe poznej awangardy, t. 1, red. W. Browarny, P. Mackiewicz, J. Orska, Krakow 2018.
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(..)

Nocne godziny ptyna tu podskérnym nurtem
dobrze znana piosenka zakrada si¢ znikad

jak w dawnych czasach nuci jg p6zny przechodzien
mija wysepke $wiatla i znika na lewo

Tak samo ja
ktory stargatem ciszg
okuciem laski zgrzytajac o mur
mine za chwile
[Z 36, 38]

»targac cisz¢” przywodzi semantycznie konflikt, a fonetycznie: ‘zatarg’ i1 ‘targ’ (cho¢
Briickner wskazuje, ze etymologiczne powiazanie jest tu falszywe). Draznigce zbitki st- i rg-
s3 wiasnie sygnatem dysharmonii, zaktoceniem, w ktorym — wbrew pradom, przeptywom,
szumom 1 samej ciszy — przejawia si¢ errotyczna, materialnie nieusuwalna obecnos¢.

Nie bez powodu w Locie zmiana kursu samolotu czy — jak mozna by to nazwa¢ w
kategoriach poetyki: uprowadzenie wiersza — zapowiedziana jest stowami: ,,Zmiana kierunku
Lecimy na Ofir/ Wyladowalismy w kraju bagnistym/ kraju bajecznym dawno wyczerpanych/
kopalni ztota bez diamentow (...)” [WW 222]. To nie jest juz mityczna, kolonialna kraina
surrealistow, kraina bajek na rownych prawach z zatopiong Atlantyda, Inkipo czy Eldorado.
To wszak ziemia, z ktorej Hiramis przywozil kroélowi Salomonowi ztoto i srebro, nie
arkadyjsko urodzajna, lecz gornicza, bogata w kopalnie i1 ztoza surowcow. W Transatlantyku
1924 odkrycie kopalni ,,ztota miedzi lub rtgci” bedzie réwnoznaczne z majaczacg jeszcze na
horyzoncie szansg szybkiego zarobku i godnego zycia emigrantow. Poczatkowa afirmacja
mozliwos$ci 1 nieskonczonego $wiata, ktory mozna eksplorowac i eksploatowac, ustapi jednak
fatalistycznemu proroctwu: ,,Jutro/ Za p6zno/ Nie wstaniesz z ekstazy/ Z nieszczelnej rury
ulatnia si¢ gaz” [WW 28]. Tymczasem nowoczesny Lot pokazuje jakby skutek tej grabiezczej
polityki, cho¢ wiemy dobrze, ze nie chodzi o opustoszate kopalnie diamentéw i ztota, lecz o
odczarowany $wiat, z ktorego ulotnila si¢ skrywana pod ziemig tajemnica bogactwa, a wraz z
nig metafizyczny i hermeneutyczny topos podrozy w glebiny (do ludzkiego wnetrza).

W Epizodzie, o czym juz wspominalem, czas akcji naszkicowany zostanie przez
stosunki ekonomiczne. Poczatkowe akapity zarysuja przejscie od powojennej hiperinflacji do
przywrocenia porzadku dzigki ponownemu oparciu waluty na standardzie zlota, a wigc
stabilizacji relacji wymiany poprzez znalezienie jej materialnego fundamentu. Ciekawa
analiz¢ tego ,,najdalej wysunietego przyczotka awangardy”, o jakim pisat Wazyk w powiesci,

zaprezentowal Aleksander Wojtowicz, zwracajac uwage, ze tematem Epizodu jest analogia
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miedzy rewolucjg naukowg 1 artystyczng oraz ich rozchodzace si¢ pdzniej — tzn. po roku 1925
— drogi®'. O ile nauka rozwija si¢ w kolejnych eksperymentach fizyki kwantowej czy chemii
molekularnej, o tyle wtérujaca jej awangardowa formacja, zdaniem Wazyka wolna juz
zarowno od futurystycznego wyghupu, jak i1 konstruktywistycznego naddatku ,,Zwrotnicy”,
wybiera milczenie lub schtadza wtasny ferment i zaczyna klasycyzowac.

Wojtowicz zwrécit uwage, chyba w zgodzie z zamystem autora Semaforow, na droge
glownego bohatera przez kolejne rewolucje naukowe. Zauwazmy jednak, tym razem juz
wbrew Wazykowi, ze powiesciowe przechodzenie miedzy dwoma definicjami poszukiwan
artystycznych nie jest wcale az tak racjonalne 1 scjentystyczne, jak je sobie pisarz zatozyt. Od
fingowanego cytatu z Edgara Alana Poe, wplecionego do Eleonory, przechodzimy do réwnie
zhudnego cytatu na ten sam temat, ale przypisanego juz Henriemu Poincarému, a wigc
naukowcowi. Od ,,Agressi sunt mare tenebrarum quid in eo esset exploraturi” [E 86]
zmierzamy wigc do ,,im bardziej rozszerzamy naszg wiedze, tym bardziej huczy dookota nas
mare tenebrarum” [E 35]. To, ze w obu przypadkach to wlasnie wyprawa na ,,morze
ciemnosci” stanowi cel zar6wno naukowej, jak i artystycznej dziatalnosci, nie pozostaje bez
znaczenia. Symbolika Wazyka, wbrew jego pragnieniu ukazywania wylacznie racjonalnych i
scjentystycznych ruchow epoki, jest irracjonalna i mistyczna na podobnej zasadzie, jak jego
wykorzystanie semantyki metali we wczesnych tekstach. To matryca, na ktorej jedna
mitologia (hermetyzm) wypiera druga (scjentyzm). Nie zmienia tez si¢ podstawowy stownik,
poeta dokonuje bowiem tylko semantycznej korekty niektoérych wyrazow.

O ile zatem Epizod jest na poty autobiograficzng powiescig o arty$cie, przedstawicielu
trzeciej drogi rodzimej awangardy, ale tez — w sposob jeszcze bardziej znaczacy — o latach
fermentu, gdy dogorywa mieszczanska wersja ekspansywnego kapitalizmu, o tyle jest tez
powiescig o alchemicznej przemianie, ktorej przedmiot i podmiot stanowi Albin. Pisze
Wazyk, podsumowujac dagzenia swoich wspdtkompanow:

Prawdziwa materia psychiczna jest réwnie znikoma we wnetrzu czlowieka, jak materia w
przestrzeniach kosmicznych, jak materia w atomie. Trzeba wykry¢ w tej pustce znikoma

materi¢ zycia, unerwienie, sity wigzace. Wielu jej bedzie szukato, wiekszos¢ z nich wyjdzie
z pustymi r¢kami. Nic nie znajda [E 146].

Nie jest to opis struktury rewolucji naukowej w Khunowskim sensie. To opis wyprawy po
$wicty Graal, po ,,materi¢ zycia”. Wojtowicz widzi w tej kwestii patos™, podaza bowiem za

wyznaczonym przez Wazyka, racjonalnym modelem komunikacji literackiej. Ale przeciez to

81 A. Wojtowicz, Aneks do dziejéw pierwszej awangardy. Epizod Adama Wazyka, [wW:] Awangarda i krytyka.
Kraje Europy srodkowej i wschodniej, red. J. Kornhauser, M. Szumna, M. Kmiecik, Krakow 2015, s. 45-58.
% Tamze, s. 51.
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nie patos, a wlasnie hermetyzm naznacza ten fragment katastroficznym duchem: §wiadomos¢,
ze przemiana nie dotyczy wytacznie epoki, ale tez kondycji wewngetrznej, i ze obie muszg si¢
spotka¢ w podobnym czasie i w podobnych warunkach, inaczej zeglarze wyprawig si¢ w
,morze ciemnosci” bez szans powrotu. Albin, zupelie jak Wazyk, kapituluje wigc
artystycznie 1 zaczyna ,,0zi¢bia¢ luzng materi¢ i $cina¢ ja w na wpot klasyczne formy” [E
218]. Znowu nie mamy tu jednak do czynienia z j¢zykiem nowoczesnej nauki. Wazyk pisze o
wierszach i stowach w materialistycznym kluczu: kazda przemiana i kazde poszukiwanie,
nawet poetycki eksperyment, wymagajacy laboratorium®, jest przemiana materii. Materia
poetica dla autora Wagonu zachowuje swoj rzeczywisty charakter o tyle, o ile dotyczy rzeczy,
przedmiotéw 1 ich obecnos$ci, bo w nich zakotwicza si¢ efekt realnos$ci, w nich zwalnia i
gromadzi si¢ czas. Jak trafnie pisat Krzysztoszek:

Relacja miedzy symbolem i konkretem byla w poezji mlodego Wazyka jednoczesnie

relacja wzglednej zgodnosci, o czym §wiadczy sposob przywotywania symboliki religijnej,

i relacja sprzecznosci, ujawniajaca si¢ wprost w oswiadczeniu zawartym w Apologii:
,.symbole nierozwaznie zatknigte na ladzie, na morzu, w powietrzu — ozy¢é nie moga™*.

W krolestwach chemii i fizyki wspomniane w Epizodzie do§wiadczenia bylyby zwigzane ze
zmiang stan6w skupienia materii i przechodzeniem pierwiastkow w siebie. Jestesmy jednak w
krolestwie literatury, gdzie ,,0zigbianie luznej materii” nie brzmi juz jak fragment drugiej
zasady termodynamiki, ale i$cie alchemiczny eksperyment, w ktorym schtadzanie stoi po
stronie §mierci, ocieplanie za$ (ogien, unoszenie si¢) po stronie zycia i poznania. Ogrzewanie
i schiadzanie byly wszak dwoma podstawowymi procesami, za pomocg ktérych alchemicy
chcieli odkry¢ — tzn. eksperymentalnie opanowac — tajemnice¢ zycia.

Przytoczmy tymczasem kilka Wazykowych eksperymentow z alchemicznego stownika
metalurgii. Warto zauwazy¢, ze s to na ogot eksperymenty w wierszach autotematycznych,
albo takie, ktore w jaki$ sposob dotycza idei jezyka poetyckiego. Na poczatek Liryka — utwor
mitologiczny, nieco dekadencki, bedacy rownoczesnie probg zdania relacji z astronomiczno-

chemicznej przemiany, w ktorej Stonce 1 Ksiezyc to wcigz jeszcze zloto i srebro:

8 Ciekawy przeglad stanowisk awangardowej kategorii eksperymentu (niestety bez literatur stowianskich, a one
wiele by tu wniosty) przedstawit Helmuth Heissenbiittel w eseju Zadnych eksperymentéw? (przet. A. Kopacki,
,Literatura na Swiecie”, 2017, nr 11-12, s. 315-326). Przywoluje tam miedzy innymi nastepujacy fragment z
powojennych esejow Gottfrieda Benna Ausdruckswelt, ktory dobrze ustawia nas tak wobec problemu
kratylejskosci, jak i pierwszych prob ekonomicznej racjonalizacji poetyckiego dziatania poprzez kategori¢
laboratorium”: ,,Odpowiednio do tych przemyslen eksploatacja sztuki podlega bardzo ogdlnej regule, jest to
regula budowania bytu od strony formalnej. Powstawanie rzeczywisto$ci z transcendencji, ktora proceduje
ekonomicznie. Wtérne powstawanie rzeczywistosci. Ta procedura jest tez wlasciwa dla czystego myslenia, to
poniekad transakcja jego sprzedazy z reki do reki jako idei i eksperymentu” (tamze, s. 321). Innymi stowy,
sztukg jest wytwarzanie warto$ci, umiejetno$¢ przemiany zagadnien epistemicznych w ontologiczne oraz w
powigzang z tym warto$§¢ wymienna. Jest to typowy przyktad dziatania ekonomii symboliczne;.

¥ Krzysztoszek, dz. cyt., s. 83.
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Liryka bylo na imi¢ dziewczynie,
ktdra obnosita po zautkach jasetka.
A teraz tylko gra na mandolinie
1juz nie $mieje si¢ nie tka.

O brzasku igra ogniem i kulg —

i w ognian wplata mnie i w dzwonny rdzen;
pierzcha i w biegu rozwija rulon
srebrnej emulsji: dzien.

A gdy w popiele zetlatego srebra
skron moja tetni i legnie si¢ febra,

1 noc zawiesza nad nig sztylet zbira,
dalekim krzykiem

wstrzasa ekliptyke:

Liryka ros$nie jak lira.
[WW 8]

Co nam obiecuje ten wiersz pod wyszukang, ekwilibrystyczng metaforyka? Wydaje sie, ze
niewiele. Elementy orfickie potaczone zostaty z astrologig po to, by pokaza¢ poetyckie
przebudzenie, a wlasciwie umozliwi¢ kontemplacje §wiadomosci poety jako czesci astralnego
ruchu. Nowoczesna chemia nie zna ognianu, nie wspomina si¢ o nim rowniez w dawnych
stownikach, trzeba go wigc potraktowac jako neologizm, ukuty na zasadzie podobienstwa do
innych substancji chemicznych, a zachowujacy wyrazng relacje¢ z alchemicznymi ,,fluidami
palnymi” jak cieplik czy flogiston.

Zauwazmy, ze wiersz, ktory przekazuje nam Wazyk w latach trzydziestych, jest

znacznie zmodyfikowany wzgledem pierwotnej wersji z tomu:

Zazwyczaj jestem gluchy na muzyke jak pien.
Dopdki nie opgta mnie ktorys dzwonny dzien.
Ekliptyka jest drzaca i trzgsie mng jak febra,
n6z liryki przez zebra

wwierca

si¢ do serca

Liryka jest sztylet skrytobojczy zboja;
trucizna, a wszystkimi porami paruje;

sztylet oczu zbira.

Liryka jest lira.

Liryka bylo na imi¢ dziewczynie,
ktdra obnosita po zautkach jasetka.

A teraz tylko gra na mandolinie

1juz nie $mieje si¢ nie tka.

O zmroku igra ogniem i kulg -

i w ognian wplata mi¢ i w dzwonny rdzen.
Dreszcz elektryczny: (milion culomb!)
rozpruwa zyly jak rtec.

A kiedy niebo spali jak popiot,
zarannym krzykiem

straca ekliptyke:

Liryka dymi jak opium!
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[S7]

W nowszym wariancie widzimy wigksze dgzenie do kondensacji i podniesiong do potegi role
elipsy, ktora sprawia, ze pewne klarowne elementy oryginatu staja si¢ nieczytelne. Z calej
sytuacji lirycznej pozostaje tylko druga strofa. To wlasciwie dwa rézne utwory: w wersji
pierwotnej naiwny zachwyt elektrycznoscia wywotuje skojarzenia z procesami spalania, te z
kolei przywodza ekstatyczne poréwnanie z opium i stanami narkotycznymi. Poprawiona
Liryka to wiersz znacznie bardziej ,,oschty”, apollinski, o zupehie innej funkcji wyznaczonej
samej poezji. Pierwsza Liryka ,,straca ekliptyke”, druga juz tylko ,,wstrzasa nig”, pierwsza
dymi spalona, druga rosnie. W pierwszym tek$cie wigcej jest twierdzen ontologicznych,
ustalajacych typowo symbolistyczne podobienstwo korespondencji (jest sztylet, jest orfejska
lira, a sama liryka dymi jak opium), w drugim liryka pozostaje praktycznie bez wtasciwosci.
Liczy si¢ za to jej zdolno$¢ oddzialywania na $wiat.

W obu wersjach mamy jednak do czynienia z procesem spalania i odradzania si¢ z
popiotow, w obu dochodzi do alchemicznej przemiany, w ktdrej swoje miejsce w poetyckim
laboratorium znajduja ogien, kula, ognian, rdzen (mechaniczne serce?), rte¢ oraz srebro. Juz
tytut sygnalizuje nam, zZe jest to swoista ars poetica, zerujaca na modernistycznych
metaforach i symbolizmie, we wczesnoawangardowym jeszcze duchu wychwalajaca analogie
miedzy technikg 1 poezja, migdzy elektrycznoscig 1 tajemnymi sitami witalnymi wiersza.
Zostaje ponadto rozpisana na dramatyczng scenke, w ktorej zbrodnia i mitos¢ (kontekst iscie
bulwarowy) napedzaja 6w mechanizm alchemicznej przemiany. Ale je$li wezytamy si¢ w
poczatek, ktory zniknat z wersji pozniejszej, jesli tytul potaczymy z rekwizytami (lira) i
bohaterka (Liryka), okaze si¢, ze jest to kolejny, antymimologiczny wiersz Wazyka, w ktorym
odbywa si¢ ironicznie tematyzowanie fonetycznych podobienstw miedzy gloskami i
przedmiotami. Neguje si¢ w nim ide¢ naturalnej dzwigcznosci czy muzycznos$ci poezji jako
echa boskiej mowy. Mlody Wazyk rozgrywa na oczach czytelnika ludowy teatrzyk figur:
Liryka (dziewczyna) rzuca wyzwanie konwencjonalnie pojetej mtodopolskiej lirycznosci,
czyli natchnieniu i $§piewnosci®, ale rzuca je jezykiem hermetycznej metalurgii i astrologii.

Jeszcze bardziej z tego stownika korzysta Hiacynt. Mitologiczny Hiacynt, ksigze
spartanski, kochanek Apolla, zostat (przypadkowo) zabity przez zazdrosnego o niego Zefira.

Wyktadnia tego mitu dotyczy — prawdopodobnie, zdaniem wigkszosci badaczy — kwestii

% Bez uwzglednienia tego kratylejskiego kontekstu, skupiajac si¢ przede wszystkim na miodopolskich
tendencjach obrazowania napigcia mi¢dzy erotyzmem i poezja czyta ten wiersz i wprowadzong przez Wazyka
korekte Krzysztoszek. Por. W. Krzysztoszek, Miedzy konstrukcjg a podswiadomosciq. Poezja Adama Wazyka
wobec swiadomosci literackiej lat miedzywojennych, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici”, Filologia Polska
XIX. Nauki Humanistyczno-Spoteczne, z. 119, Torun 1981, s. 85-86.
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odrodzenia, tzn. $mierci i ponownych narodzin natury. U Wazyka Hiacynt staje si¢ jednak
symbolem niezaspokojonej zadzy, ktora burzy tad spokojnej krainy (mozna powiedzie¢
metaforycznie: polozonej migdzy psalmem 1 zegarmistrzowska precyzja). Erotyczne
pozadanie Hiacynta jest rGwnoczesnie wytamaniem si¢ z moralnych ram miejskiej ballady:
»A Hiacynt oczy ma czerwone jak rubiny/ i twarz ma blada./ Coraz szybciej, coraz
odmienniej/ palcami przebiera/ po stosach pierscieni/ dton jubilera./ Breloki na tuskach
taficuszka —/ z czerniejacego sztucznego zlota/ i posrebrzane serduszka,/ gdzie drzemie ta
glupia tesknota;/ marzy obrecze, wisiory,/ zdarte z bioder 1 ndg bajaderek,/ ktore we snach mu
przyniost pierwszy poryw/ i skryl pod wiekiem pustych puzderek” [S 9]. Metalowa tandeta
wprost aczy si¢ tu z pozadaniem i pragnieniem odkrycia tajemnicy, ktore konczy si¢ znowu
biblijno-alchemicznym kluczem: ,,i te sople krwi nieruchome,/ jak rte¢ — niezakrzepta,
serdeczna krew/ Jana bolesnej glowy,/ gwatconej wargami Salome” [S 10]. Krew bedzie si¢
burzy¢, ale bedzie to tez krew, ktora wkrotce zaleje miasto niczym wschod stonca, 1 ktora —
od rubindow oczu, przez rte¢, gtowe Jana, az po wargi Salome — doprowadzi tez do
samobojczej $mierci bohatera.

Hiacynt to w najprostszym rozumieniu wiersz inicjacyjno-ekstatyczny, dotyczacy aktu
seksualnego, w i$cie mlodopolskiej semantyce wygrywajacy w ten sposob tematyke zycia,
$mierci 1 odrodzenia jako egzystencjalnego ekscesu (az trudno uwierzy¢, ze Wazyk-empirysta
mogl napisa¢ tak alegoryczny utwor). A jednak i tu odbywa si¢ dziwaczna, hermetyczna
przemiana, o ktérej informuje nas mitologiczny synkretyzm: bo i dzien ,,Biaty jest jak
Syriusz, r6zany jest jak Algol”, 1 gwiazdy sa ,,egipskie”, Salome spotyka Andromede, gniew
starotestamentowych prorokéw miesza si¢ z orficka pastoralno$cia, a rozzarzony néw ,,pyszne
kamienie sktada ptomieniom w ofierze”, by zapali¢, a wigc ozywi¢ lub na powrdt rozbudzié
$wiat (ogien — gltowny zywiot wszelkiej alchemicznej przemiany towarzyszy mtodemu
Wazykowi nieustannie):

Nagly obted rozchyla kolana twych snow —
w pozodze twoje ztoto, Wielki Jubilerze!

O skrzydta ptomienia-kolibra!

diamenty palg

jak macki pokrzyw:

wibrujg w fibrach

krwi,

jak ognisty balon —

z roztopionych arterii wydziera si¢ — okrzyk!
[S11]

Koliber symbolizowal — zwlaszcza w mitologiach amerykanskich Aztekow 1 Majow — stonce

i odrodzenie, a spotka¢ si¢ z nim musial Wazyk wowczas w podobnym znaczeniu w
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przektadanej przez siebie Strefie Apollinaire’a, w gronie innych mistycznych i bajecznych
ptakow, towarzyszacych Chrystusowi-lotnikowi w alchemicznym korowodzie, wiodacym ku
duchowej przemianie $wiata®. Algol to z kolei znana gwiazda w gwiazdozbiorze Perseusza,
charakteryzujaca si¢ zmienng jasnoscig, odkryta juz przez starozytnych Egipcjan. Jej nazwa
pochodzi z arabskiego, gdzie oznaczata ,,glowe demona”, w kulturze hebrajskiej zas ,,glowe
diabta”. Potocznie znana jest jako demoniczna gwiazda, wigzana z przemoca, rozlewem krwi
1 krwawymi przewrotami, samobojstwem czy nieoczekiwang $miercig i uznawana za zwiastun
nieszczg¢scia. U Ptolemeusza w Tetrabiblios powigzana jest z zabiciem Gorgony przez
Perseusza, a wigc kontekst dekapitacji spotyka si¢ z acefaliczng figurg Jana Chrzciciela oraz z
postacig zakutej w kajdany Andromedy (,,w mys$lach — omdlato brzeczace obrecze/ wdziewa
na nogi Andromed”).

Obie gwiazdy (Syriusz 1 Algol) nie wydaja si¢ w tym wierszu przypadkowe i nie
chodzi wylacznie o kolory, bo te mégt Wazyk ogra¢ duzo tatwiej. Chodzi raczej o to, ze
konstelacja Perseusza toczy tu iscie astrologiczny bo6j o niebo, bdj, ktorego stawka jest
wolno$¢ od zadzy lub uleglo§¢ wobec niej (materialno$¢ przeciwko duchowi, rozwigztos¢ lub
asceza), a metaliczne pierscienie to zarazem materialna bizuteria, jak 1 pierScienie planetarne.
Hiacynt to wszak réwniez szlachetny kamien, odmiana cyrkonu, o pomaranczowej, czerwonej
lub ztocisto—ognistej barwie, a potocznie nazwa kazdego rodzaju kamieni szlachetnych, ktore
spetniaja podobne kryteria kolorystyczne. W przeciwienstwie do greckiego mitu, w ktorym
Hiacynt zostaje zmieniony w kwiat, tutaj obserwujemy co§ odwrotnego: gasnie, a jego ciato
zastyga 1 ulatnia si¢ z niego zar. Mozna powiedzie¢, ze dochodzi do procesu przemiany
materii zywej w nieozywiona, w szlachetny kamien, ktéry powstaje w wulkaniczno-
erotycznych procesach schladzania. Poetycki atanor tym razem nie prowadzi bohatera ku
doskonatosci 1 oswieceniu, cho¢ dokonuje si¢ w nim przeciez rozbicie 1 powtdrne scalenie
materii. Tymczasem w krzyku, pod ognistym okiem Stonca — ,,Wielkiego Jubilera” — poczyna
si¢ gwarny dzien.

Podobny element metalicznego rozpalania zadzy potaczy Wazyk z ideogramem oraz
zawodnos$cig pisma (,,piéro moje wiotkie, tak szybko wiednie”) w jeszcze bardziej
alegorycznym wierszu: Henryce & ElzZbiecie. Znak ,,&” z maszyny do pisania zagra tam

nastepujaco, troche w duchu Kaligramow: ,,Ten sam odwzorowany znak na klawiaturze/ 1$nit

8 Ciagna w locie sokoty puchacze i kruki/ Z Afryki przybywaja ibisy flamingi marabuty/ Ptak Roch ktérego
poeci i bajarze wieszczg/ Wazy si¢ w szponach $ciskajagc Adama czaszke najpierwsza/ Orzet horyzonty orze
krzyk wydajac wielki/ I z Ameryki leca mate koliberki/ Z Chin zbiegaja si¢ zwinnych dlugich pihi roje/ Po
jednym maja skrzydle i lataja po dwoje/ A oto golebica duch niepokalany/ Towarzysza jej ptak lira i paw
nakrapiany/ Feniks ten stos ktoéry sam rodzi siebie/ Na chwile wszystko w zarkim popiele grzebie” (G.
Apollinaire, Strefa, przet. A. Wazyk, [w:] Wybor poezji, oprac. J. Kwiatkowski, Wroctaw 1975, s. 41-42).

202



jak podkowa szcze$cia nad kowadtem rzemiost;/ byt naraz wiotkim wezltem 1 kotwica pigkna,/
oddal si¢ w jej rece i do serca przeniost” [WW 58-59]. Mamy zatem symbol potaczenia
bohaterek weztem pozadania oraz zalezno$cig ekonomiczng (spotka), ktory odnosi nas przy
okazji do mistycznych aspektow pracy kowali. Dalej tekst bedzie si¢ iskrzyt od przetopien i
przemian, nazywajacych seksualnos$¢: ,,Optywa ja ciecz stonca gesta, jak midd ruda;/
wydziera si¢ ku biodrom, opada pukiel twardy”, ,,Stonce zaszto juz, ciata przemieniwszy w
krwawnik,/ i Elzbieta w uSciskach spopiela si¢ jak feniks” [WW 58-59]. Stawka tej
zawoalowanej gry w pseudonimowanie homoseksualnego zblizenia poprzez metalurgi¢
(znamienne, ze rzemiosto kowalstwa staje si¢ prefiguracjag metalowych odlewoéw klawiszy
drukarskich i czcionek) jest oddanie owego stanu ekstazy, w ktorym $wiat zyskuje naturalna
dyspozycje do sygnowania czego$ spoza, do wywotywania zasady korespondencji i
samoczynnego tworzenia powigzan. Ale ta ,naturalna dyspozycja” — przypomina Wazyk
mimochodem —nie tylko jest ulotna, bo ma charakter chwilowego zadurzenia, seksualnego
spazmu, ale tez zupelnie arbitralnie obsadzona w sztucznym znaku &, w klawiszu maszyny
drukarskiej i w jego odbitce na kartce.

Metalurgiczno-hermetyczne tropy gesto rozsiane sg rowniez po innych wierszach z
Oczu i ust czy Semaforow, zarbwno po takich, ktére mozna by uzna¢ za juwenilijne, jak i1 po
tych, ktore sam Wazyk postanowit wiaczy¢ na stale do swojej tworczosci, nawet za ceng
usuniecia z nich wigkszosci kontekstow religijnych (juz w Wierszach zebranych). W Borucie
mamy fantazje nad przestrzeniami nieeuklidesowymi, ktére pasjonowaly autora, a ktore
przybieraja dwukrotnie posta¢ frazy ,,przestrzen zgnieciona jak srebro blach,/ kroki w niej
tetnig jak tetni serce” [WW 12], ale sa to tez przestrzenie magiczne, gdzie ,,n0w si¢
rozszczepit, wsrod dusznych ptacht/ wsréd umbr cuchnacych pachnie lilia Lilit/ w skrzyniach
ukryci gadaja z Syriuszem” (w wersji przedwojennej: ,,sr6d umbr cuchngcych — cudnie
pachnie Lilit”). I mimologiczna jeszcze gra homofonig, i elementy dekadenckiej topiki artysty
przekletego, ktory pracuje w zatrutych ksiegach, i obsadzenie podmiotu w roli ,,cztowiek[a]
szkartatn[ego], gorzki[ego] kronikarz[a]”, tworza ramy dla symbolicznej rozprawy, w ktorej
chrzescijanski gryf i islamska gwiazda z potksi¢zycem sa tylko znakami wtajemniczenia w
zapomniang juz (wysniong przez poete na zasadzie objawienia, visio) Sredniowieczng

legende, z cala jej jarmarczna kiczowato$cia i teatralna groteska® . Z wersji poprawionej

YW Dziwnej historii awangardy otrzymujemy dtuzszy, upraszczajacy komentarz autora na temat tego wiersza:
,»W drugim numerze «Almanachu» oglositem wiersz Boruta, utwor przewlekty, w duchu bardzo symbolicznym,
ktéry przys$nil mi si¢ w 1922. Przedrukowatem go dopiero w 1974, skrociwszy prawie o polowe. Byt to sen
podwdiny, sen o $pigcych. Zrédlo literackie: Nocne przechadzki Boruty, Aloysius Bertrand w przekladzie
Kasprowicza. Porzadkujac zdarzenia w pamigci, thumacze sobie, ze ten Boruta, diabel podupadty i niegrozny,
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zniknely balladowe, tracace stylem Czechowicza wersy ,,.Drzemia w pieleszach traby

cherubindw./ Zakwitnij gestem. Plon. Zaklecie wymow” ™

, zmienita si¢ zupeklnie forma
wiersza, pozbyt si¢ tez Wazyk whitmanowskiej odezwy do tytulowego diabta (,,Lament tobie
$piewam, zatosny wagabundo”). Niewiele pozostato z samej balladowos$ci. Zostata jednak
sama abstrakcyjna ,,przestrzen zgnieciona w srebro blach”.

Metaliczny element rzuca si¢ w oczy rdwniez w najbardziej znanym z kubistycznych
wierszy Wazyka, czyli Tramwaju: ,Jskra za§wiecita na lirze tramwaju/ gwiazda uwig¢ziona w
czutym sercu lunet”, gdzie kontekst solarny, orficki i hermetyczny taczg si¢ z postulowang
przez autora poetyka skojarzen i ,,luznych cegietek™ codziennosci, jako modutow tworzacych
tekst. Debiut Wazyka w ogodle stoi (a raczej ptynie) cieklym metalem i mistycznymi
praktykami przetopu. ,,Coraz cz¢sciej rozrywasz nieba wzdety menisk,/ stoisz w ogniu jak
roze 1 Smiejesz si¢ jak feniks” — napisze poeta w pomini¢tym potem Antennonie [S 12],
tworzac nowg religijng piesn ku chwale bozka technologii.

Do zdesakralizowanej mistyki, okutej w metaliczne metafory, wrécimy tez w Nocy
zelaznej, rozpoczetej fragmentem z Ksiegi Rodzaju (6:1), odnoszacym si¢ zreszta do kwestii
nieeksplorowanej w chrzescijanstwie, ale za to bogato inspirujacej tradycje hermetyczne i
rabiniczne (mowa tam o gatunku gigantow lub upadtych — nefilim, zrodzonych ze stosunku
synéw bozych z ludzkimi cérkami; popularna, apokryficzna Ksiega Henocha begdzie tworcza
wariacjg na ten temat). Wazyk zaczyna catkiem powaznie, profetycznie, by w kolejnych
strofach biblijne dekoracje (,,Noc byta zelazna/ i twarda jak orzech” [WW 40]) zmieni¢ w
groteskowg scen¢ spaceru plantami, ktory skonczyt si¢ bojka i dotkliwym pobiciem poety.
,Aniolowie” — wychodzacy z ko$ciota mezczyzni — wywoluja semantyke biblijnego
pojedynku Jakuba (,,poznatem jego pigesci bélem zwichnietych bioder”), cata scena nie
konczy si¢ jednak ani o$swieceniem, ani btogostawienstwem, lecz przestroga i zadaniem
dziejowej sprawiedliwosci (,,Dzwigata si¢ ziemia spr¢zona/ jak pies¢/ ktora oko wykole”
[WW 41]). Znowu dochodzi tu do glosu aura, tym razem apokryficzna, ktéora na wzor
opowiadan Apollinaire’a zostaje wydrwiona i raczej odstania nieprzystawanie do warunkéw
nowoczesnego spoleczenstwa, niz ostania jaka$ powaznie tropiong Tajemnice.

Znajdziemy tez u Wazyka otwarcie metalurgiczno-chemiczng Katode, zaczynajacg si¢

od zdan: ,,Brzoza nasycona sodg i mosigdzem/ w przerebli §wiatta jak echo drgata” [WW 42].

(...) na swdj sposoéb reprezentowal sfere podswiadoma; naktaniatem ja do wyjsécia na powierzchnie. W kazdym
razie do jawnego dopuszczenia snow do poezji” [DHA 75-76] .
% A. Wazyk, Boruta, ,,Almanach Nowej Sztuki” 1924, z. 2, s. 33.
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Byt to eksperyment asocjacyjny, ponownie ubrany w konwencje erotyku, ktory rozgrywa si¢
migdzy pastoralnoscia i pochwata nowoczesnosci, z jej zdolno$cig ujarzmiana stali:

O powietrze ocieram si¢ jak zamsz o bursztyn

Ceglom fabryk spieczonym i na tace trzodom

skora mosiadzem si¢ tuszczy

naptywa ogrom stopiony
Jestem chtonacg katoda

Zwisa ciasto bolidow omytych z metalu
domy stoja zaklesto wyprézniona walizka
jest podroz ostateczna ale nie wiem dokad
Postrzepione juz trzody nie wrocg z pastwiska
ogrody przez most rozsypujac si¢ wloka
[WW 42]

Wazyk komentowal ten utwor w Kwestii gustu w kontek$cie irracjonalnosci niektorych
obrazow: ,,wyszto mi spod pidra zdanie, ktore mnie zaskoczyto: «Rumiana jak trud moj ktéry
si¢ rodzi z wegla/ schnie moja krew na trojkacie Kanonii». Miatem takie poczucie, jakby w
rozpalonym piecu wyobrazni wytworzyl si¢ nieoczekiwany stop” [EL 109]. Jego
materialistyczne myslenie o pracy poetyckiej jako pracy w realnym tworzywie idzie tu w
parze z alchemiczna figura boskiego kowala, ktory wiada stanami skupienia. W Slubie
Krzysztofa bohater wypluwa z ust jako wyznania ,,goracy otow dni przetopionych”.

Tytulowy Hiramis buduje nowa $wiatyni¢ Boga jako sferg, zaprzeczajac geometrii
euklidesowej, ale rownoczes$nie wystepujac przeciwko porzadkowi powszechnie przyjetych
przez ludzi praw architektonicznych. Malgorzata Baranowska komentuje ten wiersz
nastepujaco, przedstawiajgc go wrecz jako kamien wegielny catej poezji Wazyka:

Hiramis stanowi tutaj imi¢ nadajace tej poezji znak hermetyzmu. Hiramis mityczny musiat
ztozy¢ ofiar¢ z wlasnej krwi, by powstato miasto, on takze pozwala poecie stworzy¢ jego
»geometryczng” poezje. Miasto, wedlug wielu mitdw, nie moze powstaé bez ofiary. Ale
bez geometrii w ogdle nie jesteSmy w stanie go sobie wyobrazi¢. Czyja historia moze
stuzy¢ jako lepszy przyktad w chwili, gdy poeta zaklada podwaliny $wiata poetyckiego, w
ktérym istotne staja si¢ wiasnie tezy majace z Hiramisem zwigzek pojecia: geometria,
miasto i tajemnica. (...) Symboliczna jednak posta¢ Hiramisa staje si¢ znakiem poezji

hermetycznej, poezji tajemnicy, ktérej Wazyk rowniez specjalnie wielokrotnie szukat, na
przyktad thumaczac wiersz El desdichado Gerarda de Nervala®

A zatem hermetyczna piecze¢ miataby zwigza¢ miasto, mitologi¢ 1 nauke, trzy sfery, w ktore
Wazyk regularnie zapuszczal si¢ w poszukiwaniu materii dla wierszy? Wydaje si¢, ze te
wszystkie rejestry sa jednak wielce ironicznie (,,jajo listowia dzwigal jaworu gruby walec”
[WW 53]?), a caly ruch interpretacyjnego kluczenia odbywa si¢ obok albo wbrew, z

pomini¢ciem faktu, ze Hiramis to kolejna bulwarowa ballada oraz utworéw nie o zawigzaniu,

89 Baranowska, Znatam Wazyka..., dz. cyt., s. 82.
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lecz o zerwaniu przymierza (budowniczy ucieka wszak z miasta po spowodowaniu §mierci
murarza).

Najwazniejszy jest jednak z tej perspektywy Apolog, ktory wprost odcinal si¢ od
hermetyzmu, negujac ide¢ tajemnicy ukrytej] w naturze. Tu rowniez wykorzystuje si¢ cala
topike symbolistyczno-alchemiczng, od konieczno$ci nadawania imion rzeczom po przemiang
nowoczesnego cztowieka, ktorej dokonuje ostatecznie maszyna. Mamy zatem i odrzucenie
Tajemnicy, a wlasciwie zaprzeczenie jej w postaci najstynniejszego toposu ukrytego skarbu:
,»Nie chce klucza od przepasci; od zadnych studzien,/ nie jest perta perla na dnie morz
ukryta”, 1 wypowiedzenie wojny idei harmonii natury, w ktérej — jak chcieli wierzy¢
symbolisci — wszystkie rzeczy koresponduja ze sobg jako czg$ci ogdlnego, boskiego
porzadku: ,,Kamienie kradng imiona niebu,/ kamieniom — ludzie./ Zginie krolestwo rzeczy —
bedzie rzecz pospolita” [OIU 5]. Ten fenomenalny fragment zapowiada trzy kwestie: 1)
dotyczy procesu nazywania i mechanizmu tworzenia jezykowych powigzan ze §wiatem, ktory
okazuje si¢ nie wymiang i nie darem, lecz kradzieza, 2) pokazuje cztowieka ponownie jako
tego, ktory musi przezwyci¢zy¢ nature, ktory nie potrafi si¢ z nig harmonijnie utozy¢ oraz 3)
prorocko wrecz oglasza nie $mier¢ materialnej rzeczywistosci, jak mozna by podejrzewaé
przez ,krdlestwo rzeczy”, ale metafizycznej hierarchii, bedacej podstawg tancucha bytow.
Zginie wszak krolestwo, a nie rzecz sama w sobie.

Kolejna strofa wprowadzi nas w festiwal zycia mitologicznego, myslenia pierwotnego i
jezyka korespondencji: ,,Rubin goragcy patrzy okiem cherubina,/ jak kot kosmiczny krzemien
zachwala si¢ iskrzeniem;/ w maszynach, w drzewach, we mnie, wszedzie wota: Przemien!/
Daj pigkne imi¢ mnie i maszynie” [OIU 6]. To alchemiczne wezwanie o zaklgcie-imi¢
odbywa si¢ w iScie bulwarowej konwencji, podobnie jak u Apollinaire’a religijne symbole
stracily juz bowiem swojg aure. W Apologu rzeczy dtugo skrywajg si¢ za swoimi imionami,
tudzg zywiotem zycia, ,,rozkwitaja”, zdobywajac si¢ na kolejne potaczenia i postepujace dalej
symbolizacje. A jednak ogien, ktory wykorzysta poeta, jest tu ostatecznie nie ogniem
alchemicznej przemiany, lecz chemicznej reakcji spalania i technicznej obrobki: ,,Odzieram
rzeczy z kory 1 rozcinam stoje/ diamentem wypalonym przez madra maszyne,/ krzemieniem,
ktory ma imi¢ cztowieka,/ rubinem,/ mitologia dni moich”. Apolog najpehiej prezentuje to, o
czym wspomniatem przy okazji Liryki: profanuje religijno-hermetyczng symbolike,
wydobywa z alchemicznego dyskursu symbole, by zwrdci¢ je sferze uzytkowej, by z
przestrzeni komunatéw i mitow wrocilty do zywego jezyka. Triada diament-krzemien-rubin
ma wi¢c swoje echo w alchemicznej przemianie wewngtrznej cztowieka, ale tez w fizyce i

chemii, gdzie diament, jako najtwardszy znany woOwczas mineral, sluzyt po prostu za
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laboratoryjne ostrze. Rozcina¢ stoje to poddawac je eksperymentowi: analizie, a wigc wiaczad
zapisany w nich §lad w proces poznawczy. A jednak mimo przejScia od mistycznych
podobienstw dzwigkowych do naukowego eksperymentu na materii Wazyk nie rezygnuje ani
z topiki transformujacego ognia, ani z metali 1 krysztatlow. Jego poetycka alchemia bedzie
trwa¢ w najlepsze, pozorujac rownoczesnie empiryzm i scjentyzm przyktadnego materialisty
(cho¢ jeszcze nie dialektycznego).

Odrzucajac symbolistow, hierarchiczng metafizyke oraz ide¢ jezykowej, przedustawne;j
harmonii, Wazyk pierwszy i1 chyba jedyny raz formutuje tak dosadnie koncepcje plaskiego,
ontologicznego egalitaryzmu, wywiedziong z przeformutowania stosunkow miedzy §wiatem i
jezykiem. Apolog buficzucznie nawigzywat do wiersza Antoniego Stonimskiego, w ktorym
padato zdanie ,,jestem gwiazda, ktéra ma klucz od przepasci”, a ktory rozwijat z kolei topos
konca dziejow z Apokalipsy sw. Jana (9:1). W autokomentarzu z Dziwnej historii awangardy
Wazyk stwierdzit:

Replikowatem: ,,Nie cheg klucza od przepasci, od zadnych studzien. Nie jest perla perta na
dnie morz ukryta”. Dalej nastgpuje niebywate splatanie mysli. Zniesienie hierarchii rzeczy.
(O zniesieniu tej hierarchii, ale tylko w metaforze, pisat w 1922 Peiper.) Kamienie, ludzie,
gwiazdy, drzewa, maszyny (element cywilizacyjny) kradng sobie imiona, zamieniajg si¢
mianami. Przemoéwi¢ — to nada¢ nowe miano. Gdzie? Przede wszystkim w polszczyznie.
Gdzie jeszcze? U ludéw pierwotnym, u Indian... (...) Wydaje mi sie, ze ten splatany

Apolog to podjazd najbardziej wysuniety w kierunku, w ktérym poezja awangardowa na
0got nie chciata si¢ u nas zapuszcza¢. [DHA 76-77]

Trudno si¢ z nim nie zgodzi¢. Owo ,,splaszczenie”, majace w sobie 1 element przesztosci
(pierwotne, magiczne myslenie o relacji jezyka i §wiata) 1 wykraczajace daleko w przysztos¢
(jedna, immanentna plaszczyzna, na ktorej nastepuje kategorialna wymiana atrybutéw) to nie
tylko nowa propozycja estetyczna w mysleniu o konstrukcji jezykowej, ale tez radyklana,
polityczna deklaracja heterodoksyjnego materializmu przysztosci.

Z metalicznych, przedwojennych ciagot Wazyka w Sercu granatu pozostanie
niewiele: zdesakralizowane pociski, §wiszczaca stal, mozdzierze, karabiny, dziata i czolgi
oraz wszechobecny ztom ruin. To nie bedzie juz alchemiczny wytop szlachetnych metali,
ktére w procesie spalania wznosza ducha ku doskonato$ci moralnej lub intelektualnej. Ogien i
zwigzana z nim semantyka iskry, ptomienia, natchnienia i przemiany zniknie na rzecz
spostrzezen wolnych od imaginacyjnej metaforyki zywiotdOw, spostrzezen o materii

zastygajace] w gotowych formach. Wysoce symboliczny pozostanie za to sam tytulowy
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granat: kolor, bron, a zarazem owoc, od najdawniejszych czasOw towarzyszacy mistyce jako
symbol zycia, ptodnosci i harmonii — potaczenia ducha i materii’”.

Ostatecznym rozwigzaniem alchemicznego ,,problematu ognia” jako zasady wiazacej,
uruchamiajgcej proces przemian 1 tym samym tancuch jezykowych symbolizacji bedzie
Zabawa w ciemno z Wagonu:

Nic tu nie sptongto, pralnia si¢ palita,
przyjechali strazacy i przywiezli sikawki.

Zaden sie dziwolag nigdzie nie narodzit,
to dziewczyna w bramie zakrzykneta ronigc.

Krajobraz si¢ zmienit, ale nie posmutniat,
poborcy tedy przeszli w usmiechnigtych maskach.

Mury sg bez okien, to i okna bez muréw,
drzewa sa bez cienia, to i cienie bez drzew.

Jedno z drugim si¢ zwigze domowym sposobem,
za godzing strazacy przywioza sikawki.
[W 10]

Nie sposob nie skomentowaé tego wiersza w kontek$cie metaforyki ognia, krolujacej w
przedwojennych tekstach oraz mitu kratylejskiego, ktory u Wazyka wigze si¢ z
przechodzeniem od metafory do jukstapozycji, od zwigzkow symbolicznych do
analogicznych. Czytana z tej perspektywy Zabawa w ciemno wprowadza nas na owo mare
tenebrarum, rozlewajace si¢ w Epizodzie. Ogien moglby tu jeszcze by¢ Swiattem, czyli
poznaniem 1 jasno$cig umystu, ale nie jest, bo pozbawiono go takiej roli. Skala tej gry
(zabawy) z symbolicznym znaczeniem ognia jest wszak jeszcze wigksza: pali si¢ pralnia, a
wiec miejsce oczyszczania, miejsce przemiany w najbardziej sprozaizowanym sensie.
Dziewczyna w bramie poronita, a wigc nie tylko ,,nic tu nie splongto”, ale tez nic si¢ nie
narodzito. Dla przypiecz¢towania tej fatszywej wymiany, ktora nie miata wszak miejsca, tej
negatywnej poetyki rzeczy 1 zdarzen niedokonanych, przeszli za to poborcy ,w
usmiechnigtych maskach”. To oni przeprowadzaja nas na drugg stron¢ tego wiersza, do
najwazniejszego dystychu: ,,Mury sg bez okien, to 1 okna bez muréw, / drzewa sg bez cienia,
to 1 cienie bez drzew”. Ta zasada wnioskowania przez analogi¢ prowadzi na manowce, jest

logicznym bledem, ktory przeklada si¢ jednak na kondycje upadlego $wiata (jest to

W tytutowym wierszu napisze Wazyk w ostatniej strofie: ,,Na to, bys w miescie zyjacym lezal/ 1 w ziemi
swojej, wiadomy $wiatu /—1 na to wlasnie trzykro¢ uderza/ w rzucie na Zachod serce granatu.” Kontekst
militarny jest oczywisty, a jednak caly monolog — a nawet caty tom — skierowany jest do umartych, do ,,prochu
czlowieka”, z ktorego wykietkuje przysztos¢, rozumiana jako bijace serce miasta.
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wymierzony w socjalizm wiersz rozrachunkowy’'). Wazyk zrecznie udaje, ze pisze jeszcze o
zdarzeniu, ze notuje fakty i spostrzezenia, ale przeciez w tym dystychu wprowadza si¢ mur i
okno, drzewo i cien, $cian¢ i poznanie (a wtasciwie jego brak, $lepote), naturg i jej namiastke
— reprezentacje. Idee taczg si¢ ze sobg przypadkiem, ,,domowym sposobem”, wigzane na sil¢
w sposoOb btedny i groteskowy. A jednak co$ si¢ tutaj dokonato: tryumf nad czasem. Od zdan
w czasie przeszlym przechodzimy do twierdzeh w czasie terazniejszym, by skonczy¢ w
przysztosci, w oczekiwaniu na przyjazd strazakow. Tak jakby sila negacji, a potem
mechanizm spekulowania na temat przysztosci mogty nie tyle przewidzie¢ bieg zdarzen, ile
przesuna¢ sam podmiot, ulokowac go ,,na godzing przed”, w samym ich centrum.
Rozprawienie si¢ z tworcza, zyciodajng mocng ognia jest kolejnym gestem porzucania

(i profanowania) przez Wazyka resztek metafizycznej i hermetycznej aury, ktdra nie byta mu
obojetna ani w Semaforach, ani w Oczach i ustach. Po wojnie pozostanie z niej raczej takie,
realistyczne zawotanie:

0, jak dobrze jest widzie¢ w biatem miescie umartem

cmentarze rdzawego zelastwa!

Ja zelazo popsute z twardej ziemi wydartem —

byta na nim krew mego miasta.
[Ruiny Bietgorodu, WW 98]

Zelazo zastapi zloto, srebro i rudy miedzi. ,,Srebrna blacha” pojawi si¢ raz jeszcze w Malej
obsesji z Wagonu, gdzie bedzie zwiastowa¢ nieuchronno$¢ losu i ,,prawo serii”, ktore
probowali zglebi¢ bohaterowie Epizodu. , Miedziany potysk™ wlosow przemknie tez przez
tytutowy Wagon, ale stanie si¢ czes$cig negatywnie juz nacechowanego orfickiego pochodu,
ktory ,,nie rozczula 1 nie drazni,/ zawczasu wypruwajac ci¢ z resztek wyobrazni” [WW 150].
Bohater liryczny Wagonu jest wrakiem, chyba najbardziej pokiereszowanym z podmiotow
Wazyka. W podwdjnie odczarowanym §wiecie upadlych mitoéw (religia, a nastepnie ideologia
partyjna) musi przejs¢ powolng rekonwalescencje:

Jestes jak rekonwalescent i ubrany w pokore

zamiast milcze¢ rozmawiasz z jakim takim humorem
(..)

Jedziesz przez las wyszczerbiony i przez kraj ubogi
na osobnosci biegnie rozgrabiony dom

chtopcy tam kopia ziemie albo zbieraja ztom
Myslisz o innym ztomie z ktdrego juz nic nie bgdzie
Czas goi rany i obraca idee w obce narzedzie

[WW 151; w oryginalnym tomie nie ma ostatniego

91 Zastanawiajace swoja droga, ile tropow i rozpoznan dzieli ten wiersz z krotkim, ironicznym dokumentem
Marka Piwowskiego Pozar! Pozar! CoS nareszcie dzieje sie z 1967 roku — gdyby nie rozbiezno$¢ kilku lat
mozna by go wrecz uznaé go za ekfraze lub komentarz do tego obrazu.
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wersu 1 inaczej przebiega podziat na strofy]

I jeszcze na koniec tych wyliczen Kronika, wybitny, zapomniany nieco wiersz, w ktérym na
chwilg wrdci przedwojenny Wazyk z pierwszego tomu, Wazyk szukajacy nowego jezyka dla
nowoczesnej struktury doswiadczen:

Wyrok stu glupcoéw wisi nad przysztoscia,

a ona drga jak powietrze od kuli

1 wraca w siebie, powietrzem si¢ leczy

raniony krysztat, pomnozona chwila

tych, co t¢ Smier¢ niedorzeczna poczuli

w kronice gorzkiej terazniejszych rzeczy.
[WW 112]

Tylko ten jeden symbol, ,,raniony krysztal” — bedacy proba osadzenia nowoczesnej psyche w
materialnych formach — pozostanie z Wazykiem przez kolejne tomy, zwlaszcza: ,,Wszystkie
odeszty wszystkie trzy 1 nie wiem/ czy co$ znaczyta dzisiaj jestem wolny/ klasyczny w sobie
przejrzysty jak krysztal” [Byt chiopiec ktory...., Z 10]. Nie znaczy to, ze Wazyk zrezygnuje
calkowicie z charakterystycznych dla siebie prob taczenia zlaicyzowanych, hermetycznych
matryc z racjonalistycznym 1 materialistycznym stownikiem. W Wagonie, Labiryncie i
Zdarzeniach kilkukrotnie powrdci do tematyki orfickiej (Orfeusz, Eliksir Zycia, passusy z
poematu Wagon), do metafor krysztatlowych i do rozprawy z transmutacja, pojeta jako
przemiana wewngtrzna, a nawet do Carla Gustawa Junga 1 jego psychologii glebi, od ktorej
mistycznego jezyka stronit (np. wykorzystanie toposu puer semex w wierszu Starzec i
dziecko).

Pozostanmy jednak na chwil¢ przy wywotanym Kronikg krysztale, bo wraz z
wyzbyciem si¢ calej ornamentacyjnej symboliki kamieni szlachetnych to wtasnie on zacznie
sygnowac¢ u Wazyka struktur¢ nowoczesnej §wiadomosci. Warto si¢ tu odnie$¢ do kontekstu,
ktory podsuwa nam Jean-Jospeh Goux w The Coiners of Language, omawiajagc opozycje
zlotej i krysztalowej waluty w Falszerzach Andre Gide’a®®. Ta pierwsza jest elementem
ptynnych systemow nowoczesnej ekonomii, symbolizuje ruch i przeptyw, ale tez podatna jest
na falsz, moralnie nieczysta, jak nieczyste bywa alchemicznie fatszowane ztoto. U Wazyka
owa niestabilna ruchliwo$¢ monety zyska swoj wyraz juz w Transatlantyku 1924: ,\W
wielopietrowym biurze u$miechnigta/ tasuje w windzie zstgpujacej pigtra/ w kapieli cienia/
jest to kapiel wrzaca/ roztopionego pienigdza” [WW 27]. Ta druga waluta odnosi nas do

krystalicznej metaforyki platonskiej, do form doskonalych, zatrzymania ruchu i

92 J-J. Goux, The Coiners of Language, trans. J. C. Gage, Oklahoma 1994.
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metafizycznego planu idei, ktory przeciwstawia si¢ nowoczesnej ptynnosci (najlepszy wyktad
tej koncepcji znajdziemy u Gide’a we wczesnym Traktacie o Narcyzie [1891]). Forma
krystaliczna jest forma doskonalg w ten sam sposdb, w jaki rozumiala ja pdzniej alchemia:
jako finalny efekt procesu formowania si¢ i dojrzewania materii, jako geometryczna struktura,

pochodzaca z porzadku idei. Gide wykorzystuje ja jako ,,boska walute””?

. Wazyk — w
mlodosci piewca ptynnosci i zerwan, nowoczesnego pedu i jukstapozycyjnej dystrakcji —
réwniez bedzie korzystat z kubistycznej ,.struktury krysztatu” jako swoistej heterotopii:
idealnego systemu, peini §wiadomosci, przestrzeni dla odzyskanego lub utraconego czasu.
Paradoksalnie jednak: przemiana w krysztal bedzie kolejnym, materialistycznym wariantem
antynowoczesnej reakcji, proba poszukiwania stabilizacji w §wiecie jezykowej plynnosci i
uwiezienia w ulotnych znaczen. O ile zatem krysztaly Gide’a sa metafizyczng walutg
wymiany idei na jezyk, o tyle te Wazyka beda, zwlaszcza po wojnie, przed wszystkim
krysztatami gorskimi lub krysztatami soli:

blizny si¢ otwieraja jak maskowane przepascie

s0l tez fosfory snéw tam kraza w ukryciu

i wspomnienia o zmartych utrzymuja przy zyciu

Osuwasz si¢ w glab jak po skatach jak mimowolny czarodziej

imiona wig¢zng ci w gardle i thum si¢ przy tobie schodzi
[Wagon, W 13]

Ich statyczno$¢ 1 materialno$¢ rzuci wyzwanie epoce, w ktorej ,,gaduty, gaduty, gaduty”
dokonaty dewaluacji jezyka, a statystyki i liczby wygraty z empiria.

A jednak krystalicznej deklaracji z Byt chiopiec ktory... nie mozemy odczytywac jako
ostatecznej 1 wiagzacej, od razu zostaje bowiem zanegowana: ,,Nie to nieprawda one znow
wracaja/ te trzy obrazy ktore znaczg znaczg/ duzo lub mato nic lub bardzo duzo” [Z 10]. Nie
nastgpito idealistyczne rozpoznanie i pelna tozsamos¢, nie ma mowy o idei przejrzystosci czy
klarownos$ci psychiki. Naznaczony rimbaudowskim pigtnem niespdjnosci podmiot Wazyka
nie osiaga krystalicznej jasnos$ci; pozostaje pasazem, w ktorym przecinaja si¢ znaki nie do
odszyfrowania (,,jestem prozniag, przez ktora przebiegaja fale” [W 25]), ktorych wartosci

komunikacyjnej nie mozna nawet oszacowac, a tym bardziej zmierzy¢. Po pierwsze naszego

% Pisze Goux w nieco egzaltowanej i nawiedzonej manierze: ,,Platonski potysk tych linii [z Traktatu o Narcyzie
—J.S.] jest sam w sobie Otwartym Sezamem, ztotym kluczem. Odstonigta w nich estetyka skapana jest w swietle
starozytnej tradycji filozoficznej, wedtug ktorej rzeczy widzialne sa jedynie pozorami, szatami, skrywajacymi
prawdeg. Dla Gide'a wazne jest siggnigcie powyzej (lub ponizej) putapek, do serca rzeczy, do prawa i idei, do
liczby Bycia, aby tam pochwyci¢ prawdziwa Forme, niebianska, krystaliczng Forme, w ktorej objawia si¢
wyzszy porzadek rzeczy. Zaréwno uczony, jak i poeta szukaja tego archetypu, ale czynig to na dwa rdézne
sposoby: uczony, powolny i bojazliwy, musi gromadzi¢ fakty i przyktady, zeby odkry¢ Forme; poeta musi tylko
odbiera¢ wszystko jako symbol, aby dostrzec Ide¢, wieczna harmoni¢ wewnetrznej Liczby. Moze nastepnie
nada¢ tej Formie posta¢ krysztalu, dzieta jezyka, ktore wyraza mysl. Ten krysztat jest czeSciowym rajem, w
ktorym archetyp kwitnie na nowo, dzieki przezroczystosci jezyka.” (tamze, s. 63—64, przektad wlasny).
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bohatera nie ma w przysztosci (od ,,Obojetnie przechodze obok/ futurologdéw zapatrzonych w
krysztal” po ,,Nie ma mnie koto fontanny/ ani w krysztale” z Przechadzki [Z 6]), tak jakby
jego czas si¢ dopeitnial wraz z wypelnieniem si¢ wiary w teleologicznie motywowany
porzadek nowoczesnosci. Po drugie owa krystaliczno$¢ okazuje si¢ zupetnie nieprzejrzysta,
monolityczna 1 kamienna wrecz: ,,Glowa Meduzy przez dziesi¢¢ lat/ czarownym u$smiechem
zmieniala mnie w kamien” [Silva rerum, Z 41]. Zdarzenia przynosza zatem podmiot, ktory
nie dostapit faski poznania, zrezygnowat z owej o§wiecajacej iskry lub zostal oszukany przez
czas, histori¢ 1 sam jezyk: ,,Niebacznie wchodz¢ w labirynt jezyka/ i chcagc wydoby¢ si¢ na
$wiatto dzienne/ mowi¢ za mato lub moéwie za duzo/ znaki mnie mecza 1 tesknie do rzeczy//
Ty, co usuwasz niepokoj jaskolczy/ tys mnie zrozumiat ale zbyt dostownie:/ §wiat si¢ oddalit 1
ptak jest kamieniem/ i twarz cztowicka zmienita si¢ w pejzaz” [Elegia trzecia, Z 16]°*.

Przez cate lata Wazyk Swiadomie wyrzekat si¢ kategorii tajemnicy 1 z patronatu
Hermesa. Stawial na wiersz asocjacyjny, produktywny poznawczo 1 zrozumialy dla
komunikujacych si¢. W tym sensie $wiat nie posiadat nigdy intencji, nie porozumiewat si¢ z
nami, nie wysylal sygnatow, a poszukiwanie don szyfru wydaje si¢ absurdem. Jeszcze w
Apologu zarzekal si¢ mtody poeta, polemizujac z Antonim Stonimskim: ,,Nie chce klucza od
przepasci, od zadnych studzien”. Po latach podsumuje, ze mimo wszystko ,,Byty to lata (...)/
kiedy zmysty byty kluczami/ do skrytek wyobrazni/ i do krajow dziecinstwa/ kiedy sny miaty
ostre kontury” [L 23]. W Wagonie 1 Zdarzeniach z pytania o ten klucz nie zrezygnowano, ale
go zagubiono, a jesli jakis si¢ uchowat, rzeczywiscie jest klucz od przepasci, ktorg wytworzyt
czas: ,,Te nowe pokolenia tak niepodobne sg do poprzednich/ ze nie mozna odnalez¢ pokolen
posrednich/ spojrzenia ich sg jak sygnaty bez klucza” [Wagon, W 13], ,Klucze ktorych
szukano/ byly tylko w kieszeniach i biurkach” [Czas bez prorokow, Z 32], ,,Nie ma klucza do
stow staruszki/ Nie ma klucza od kaloryfera” [Hotel, W 29], ,,Otwieram pami¢¢ szyderczym
kluczem/ jak gwiazda studni¢ przepasci” [Silva rerum, Z 41]. Nawet z tego krotkiego
wyliczenia wida¢, ze alchemiczny klucz, rozwigzanie szyfru $wiata, ktérego programowo
wyrzekt si¢ byl Wazyk w mtodos$ci, odrzucajac zar6wno symbolizm, jak i natchniong bute¢
»Skamandra”, nie daje mu spokoju w pdznych tomach. Powraca jako rodzaj osobistej obsesji
— zmaterializowany fetysz, w ktorym zdeponowano resztke wiary w empiryczng
wytlumaczalno$¢ wszech§wiata i mozliwos¢ odczytania kodu.

Z tej perspektywy szczegdlnie ciekawy wydaje si¢ pdzny esej, napisany juz po

Cudownym kantorku (ta cudownos$¢, powr6t cudownosci, to osobna, ciekawa kwestia), z

% Mozemy tu zapewne znalez¢ odwotanie do stynnej prosby z Kordiana Juliusza Stowackiego: ,,Boze! Zdejm z
mego serca jaskotczy niepokoj / Daj zyciu dusze i cel duszy wyproroku;...”.
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rzadka omawiany, tzn. Zgdlo pszczoly, w ktorym podejmuje siec Wazyk zupelnie powaznie,
cho¢ z toposem skromno$ci amatora i poety wymierzonym przeciwko akademickiej nauce,
rehabilitacji mistycyzmu Mickiewicza’>. Jak na owego amatora, tzn. mito$nika literatury,
przystato, bedzie pisal o tej kwestii poprzez wiasne doswiadczenia 1 zanim zglebi
transformacj¢ Gustawa w Konrada jako kolejne poziomy otwierania si¢ romantycznego
podmiotu na mistycyzm natury, napisze (w kontekscie Dziadow w adaptacji Dejmka):

Sledzitem dykcje wykonawcy w przeswiadczeniu, ze tres¢ przeciez znam od dawna. Spor z

Bogiem przestanial mi resztg¢. Moze dlatego, Ze nie lubi¢ pychy poetyckiej, a cata pyche

Konrada bratem za poetycka. Tak samo bywato w lekturze, az dopiero, dociekajac, co si¢

stato z mistyka przyrody po cudzie kantorka, zobaczylem ku swojemu zdumieniu wielkiego

czarownika w przestrzeni kosmicznej. Sze$¢ darow oddziatywania duchowego na materig,

nie liczac trzech daréw poetyckich, ktore faktycznie uznal za magiczne! Niemieccy

romantycy Novalis, Schelling i Ritter réwniez marzyli o odzyskaniu zagubionej przed

wiekami [sic] wiary duchowej nad materia martwa, ale mieli za soba silne tradycje
okultystyczne i owijali swoje wierzenia pierwotne w my$l spekulatywna’.

Wazyk — materialista 1 racjonalista — dokonuje obrony psychologii gtebi i1 pierwotnych form
religijno$ci 1 magicznego myslenia. Powotuje si¢ na Eliadego, Piageta i Junga, by pozwoli¢
sobie w efekcie na metafizyczng lektur¢ Mickiewicza, lektur¢ naiwng z punktu widzenia
dwudziestowiecznego scjentyzmu, taka, w ktorej Farys spotyka legende o §w. Graalu, a ruch
pionowy utozsamiony zostaje z doskonaleniem duchowym. Wazyka, nie wierzacego ,,we
wladze magiczne Konrada”, interesuje wiec raczej detal — motyw pszczoty z Farysa, tej, ktora
zadli Boga, cho¢by za cen¢ wilasnej $mierci. Ten ofiarniczy szczegdl, typowy przyktad
literackiej mikrologii 1 tesknoty za konkretem, miatby by¢ zarazem zapowiedzig
prometejskiego buntu, cho¢ — jak przyzna autor Wagonu — tamten bunt ma juz za duza skale,
jest zbyt abstrakcyjny i chimeryczny. Tymczasem ,,zadto pszczoty” zachowuje swoja moc:
ekstazy 1 zatraty, zdolnej naktlu¢ mitologiczny balon. Jest konkretne i zdaje si¢ by¢
réwnoczes$nie z dawna owym zagubionym kluczem od przepasci, rozbrajajacym mechanizm
jezykowej spekulacji. Zadto to zarazem gwarant obecnos$ci: ukhucie, ktore przypomina, ze
wymiana zycia na znaki musi zosta¢ optacona egzystencjalnym cierpieniem i $miercig.
Mozemy zalozy¢, ze to wtasnie w duchu takiej epifanii napisze Wazyk Wtedy: ,,Zbudzitem si¢
wtedy/ otwarty jako okno/ otwarty jak drzwi/ otwarty jak miasto/ Pszczota tanczyta w pokoju/
jak szpada w reku fechmistrza/ wiosna mtodosci” [Z 35], odpowiadajac sobie na gorzkie,
retoryczne pytanie sprzed lat: ,.ilez razy trzeba ci¢ budzi¢, aby$ zbudzit si¢ w swojej epoce?”

[WW 103].

% A. Wazyk, Zgdlo pszczoly, ,,\Wiez” 1980, nr 7/8 s. 182—187.
% Tamze, s. 183.
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Rozdzial VI Uciele$nianie Wazyka'

Cialo wlasne, ciato obce: hoc est enim, czyni dotykalnym oraz
kaze nam spozywaé wiasnie to cialo wtasne. Wiasne cialo,
czyli Wilasnos¢ samg w sobie, ucielesnione Bycie-ku-sobie.
W tym samym momencie — i za kazdym razem — okazuje si¢ ono
jednak cialem obcym, ktore staje sie¢ widoczne, cho¢
jednoczesnie niemozliwe do przetkniecia w tej swojej
monstrualnosci. (...) Jesli bowiem hoc est enim corpus meum
cos wyraza, to nie wypowiada tego w stowach, lecz w
rozpisaniu, ktore ma miejsce poza aktem mowy — a wtedy cialo
skazane jest na nieuchronng zatrate.

Jean-Luc Nancy2

Gdyby spojrze¢ na dzieje awangardy z perspektywy filozoficznej, kluczowym dla calej
nowoczesnosci problemem bedzie kwestia podmiotu i jego relacji: ze §wiatem, z jezykiem i z
sobg samym, narazonym na wplyw depersonalizujagcych czynnikow socjologicznych i
psychoanalitycznych®. Ta walka o stabilniejsza tozsamos$é przelozyla si¢ na status ciala, ktore,
kolokwialnie moéwiac, z awangardowych praktyk nie wyszlo calo. Odarte z metafizycznej
aury poprzedniej formacji, dekomponowane, deformowane, groteskowo przekrzywiane
(Roman Jaworski), usztuczniane, poddawane reifikacji i komodyfikacji (Bruno Schulz),
spacyfikowane albo przeciwnie: otwarte na doznania i przesycone nimi (Bruno Jasienski,
Anatol Stern), odzyskujace migsistos¢ (Julian Przybo$§) i bebechowatos¢ (Witkacy),
nieustannie wymykajace si¢ procesowi racjonalizacji (Aleksander Wat) — cialo przewingto si¢
przez formacje¢ pierwszej awangardy jako wazny czynnik rewolucyjny. Po pierwsze
dezautomatyzowalo poetycki przekaz i zaprzeczato zbyt doslownie rozumianej kategorii
mimesis, po drugie odzyskiwato analogie miedzy praca fizyczng a dziatalnocig literacka®,
pozwalajac artystom zejs¢ z wyzyn ideowych w sfere politycznej praxis. Te sposoby
»dziatania” metaforyka somatyczng przetozyly si¢ na refleksj¢ teoretyczna, wypehity
manifesty 1 wspomnienia, cz¢sto spisywane po latach i przybierajace postaé gorzkich

rozrachunkow, jak Dziwna historia awangardy Wazyka czy Moj wiek Wata.

" Rozdziat w skroconej formie ukazat sie jako: ,,Nieprzekraczalna jest bariera ciala”. Ucielesnienia Adama
Wazyka, ,,Pamietnik Literacki” 2018, z. 1.

2J.-L. Nancy, Corpus, przet. M. Kwietniewska, Gdansk 2002, s. 8—9.

3Zob. np. B. Sienkiewicz, Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna i epistemologiczna w polskiej poezji
modernistycznej, Krakow 2007. Mniej filozoficznym, za to bardziej socjoliterackim konceptem, podiug ktorego
przeprowadzono najciekawsze podziaty w obrgbie modernizmu, bedzie kwestia autonomii — zob. J. Orska,
Przelom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie w Polsce, Krakéw 2004; P. Biirger, Teoria
awangardy, przel. J. Kita-Huber., red. nauk. K. Wilkoszewska. Krakéw 2006.

Zob. np. J. Przybos, ,, Poiein” — znaczy: robi¢, [w:] tegoz, Zapiski bez daty, Warszawa 1970, s. 326-327.
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Ciato to jeden z kluczowych tematow ekonomii symbolicznych, tych, ktore swoj
poczatek biorg z freudowskich rozwazan nad przyjemnos$cig i libido jako ptaszczyznowa
roztozona energig oraz tych, ktore czerpia przede wszystkim z pdznych juz fantazji de
Saussure’a o anagramatycznej strukturze jezyka poetyckiego (a wige refleksji, ktore
zainspirowaty m.in. grup¢ ,,Tel Quel”). Jednym z podstawowych mitéw, jaki ztozyty si¢ na
prowadzone przez autora Kursu jezykoznawstwa ogolnego badania wokoét zakodowanych w
starozytnych poematach imion, a wi¢gc nad zerwaniem linearnego przebiegu znaczenia, byt
mit o rozcztonkowanych cialach Ozyrysa i Orfeusza (orficko$¢ samego Wazyka bytaby tu
znaczacg wskazdéwka do zastosowania tych tropow). To ich imiona staty si¢ pierwszymi
imionami, ktére ulegaty w tekscie poetyckim nieintencjonalnemu przekodowaniu, a tym
samym wytworzyly plan znaczenia niezalezny od ruchu znaczacych. U podstaw
pseudoantropologicznego myslenia Saussure’a z jego pdéznych, mniej znanych u nas studiow
byla fantazja o utraconej Catosci — catosci sensu, pokrewnego temu, ktory uobecnia si¢ w
pierwotnym rytuale, a wigc polegajacego na pelnej immersji, na powtérnym zanurzeniu si¢
cial w porzadku symbolicznym. Starozytny poemat stanowilby przekodowanie i
materializacje takiego sensu, ale dokonywang na zasadzie zawoalowanej wymiany, w ktorej
to znaki (a wilasciwie ich forma, signifiant) przejmuja funkcje ciat i to one wiaczaja sie¢ w
proces wtornego scalania §wiata poprzez krazenie w samym teks$cie. Korzystajac z tych
inspiracji, a wychodzac od starogreckiego kalamburu, polegajacego na bliskosci stow soma —
sema, ciata i znaku, Adam Dziadek wywiodt cata swoja opowiesé o Wacie”.

Nowoczesnos¢ nadata procesowi przenoszenia ciata w literature kluczowe znaczenie
poprzez dodanie refleksji o autorskiej sygnaturze. To ona zastgpila sens w jego plemiennym
akcie wecielania si¢ i to ona okazala si¢, poczawszy od XIX wieku, coraz wazniejsza stawka
literackiego krazenia znakow. Rekapituluje te przemiany Jacques Ranciére w rozmowie z

Gabrielem Rockhillem:

Z jednej strony literatura [w postaci, w jakiej uksztaltowata si¢ na poczatku XIX wieku —
J.S.] oznacza odcielesnienie. Tradycyjne zwigzki pomiedzy stowami, uczuciami oraz
pozycjami zalamuja si¢ wraz z odpowiadajacymi im hierarchiami ,,spotecznymi”. Nie bylo
juz stow godnych i niegodnych, podobnie jak nie bylo godnych i niegodnych tematow.
Uktadu stéw nie gwarantowal juz zaden uporzadkowany system odpowiednio$ci miedzy
stowami i cialami. Poza tym istniala rozlegla egalitarna powierzchnia uwolnionych stow,
ktore ostatecznie mogly tworzy¢ bezgraniczng gadaning $wiata. Z drugiej jednak — istniato
pragnienie, by zastapi¢ stare konwencje wyrazu bezposrednim zwigzkiem pomigdzy
potencjatem stow a potencjatem cial, gdzie jezyk bylby bezposrednim wyrazem potencjatu
bycia immanentnie zawartego w bytach. (...) Zasada ,,wszystko moéwi” (Novalis) zawiera
si¢ w rzeczach, a literatura postrzega siebie jako ozywienie, rozwinigcie, odszyfrowanie tej
zasady. Marzy o skonstruowaniu nowego ciata, by na tej podstawie moc pisa¢. To wlasnie

> A. Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata. Katowice 1999.
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stanie si¢ projektem Rimbauda, gdy rozwinie on swoja ,,alchemi¢ stowa”, lub marzeniem
Mallarmégo o wierszu, ktory bedzie choreografia Idei. Potem przeksztalci si¢ to w
futurystyczny jezyk nowych energii, badz tez w marzenie surrealistdw o jezyku pragnienia,
ktory odczyta¢ mozna z napisOw na murach, szyldow sklepowych lub dawnych katalogow
handlowych®.

Glebokie pokrewienstwo Wazyka 1 Rimbauda zostato juz wykazane, mozna by zatem
zapyta¢, jakie cialo literackie i1 jakie cialo spoteczne (wspolnotowe) konstruuje w swojej
symbolicznej ekonomii autor Semaforow? Jakie (i czyje) pragnienia zostaja w nie wpisane?
Cialo literata zmienito si¢ w XIX wieku w estetyczny korpus, a to, co w nim materialne,
poddane starzeniu, przeszto w co§ znakowego, pozornie trwatego, w rzeczywistosci bedacego
cze$cia logiki nowoczesnej produkeji kulturowej — ,,pisma zebrane™ lub ,.edycje krytyczne™”.
Mysl o postgpujacej semantyzacji ciala zradykalizowat jeszcze Baudrillard, twierdzac,
ze:
[clata wspotczesna historia ciata jest historig wytyczania jego granic, tworzenia sieci
oznakowani 1 znakoéw, ktérych celem jest jego rozparcelowanie, rozczlonkowanie,
pokawatkowanie, pocéwiartowanie, zanegowanie Ww jego roznicach i radykalnej
ambiwalencji, by przeksztalci¢ je w strukturalne tworzywo wymiany znakow, na
podobienistwo przedmiotéw, by zniszczyé jego nieskrgpowana wirtualno$é, a jego
wymienno$¢ w porzadku symbolicznym (ktorej nie nalezy myli¢ z seksualnoscia) zastapi¢
seksualnosciag pojmowang jako czynnik determinujacy — falliczna instancja opierajaca si¢
na fetyszyzacji fallusa jako ogodlnego ekwiwalentu. W tym sensie cialo, pod znakiem

seksualnosci we wspodlczesnym znaczeniu tego slowa, innymi stowy — pod znakiem
»Wyzwolenia”, zostaje wlaczone w proces, ktorego funkcjonowaniem i strategia kieruja

zasady ekonomii politycznej .

Francuski filozof ma na mys$li postepujacy ruch utowarowienia ekspresji siebie poprzez
ekspresje¢ wlasnego ciata, a wigc zarzadzanie nim za pomocg dystrybucji i redystrybucji
przyjemnosci (media, marketing, postepujaca warto$¢ prezencji). Wazyk, dostrzegajac te
procesy juz w latach dwudziestych, z catej sity opiera si¢ takiemu ruchowi, probujac
skierowa¢ uwage na cialo jako obiekt, a nie towar, a tym samym wylaczy¢ je z
symbolicznych gier wymiany. Ciato jako cato$¢ nie daje si¢ rozparcelowac i oznaczy¢, ale tez
jako cato$¢ musi na skutek tego zosta¢ wycofane z tekstu, tzn. wyjete poza plan reprezentacii.
Wazyk po wojnie przestaje wiec pisac o ciele (wlasnym 1 cudzym), nie pozwalajagc mu staé
si¢ cialem znaczacym fragmentarycznie. Paradoksalnie dokonuje jednak ruchu znacznie
bardziej radykalnego: wymiany wilasnego ciala na znaki, wymiany $wiadomej i celowe;j,

ktorej efektem jest bezcielesna posta¢ ,,cztowiek ksigzkowego”, widma, nawiedzajgcego

6 J. Ranciére, G. Rockhill, Janusowe oblicze sztuki, [w:] Estetyka jako polityka, red. J. Ranciére, przet. J. Kutyta,
P. Moscicki, Warszawa 2007.

’ Daniel Fabre okresla ten przedmiot badan mianem ,,antropologii pisarza”, zarysowujac pokrotce dzieje refleksji
0 obejmowaniu tego, co fizyczne, wladza dyskursu literackiego, por. Czym jest antropologia literatury? Pytanie
o poczqtek literatury. Z Danielem Fabre rozmawia Pawel Rodak, ,,Teksty Drugie” 2009, nr 4, s. 245-258;

81, Baudrillard, Wymiana symboliczna i Smieré, przet. S. Krolak, Krakow 2007, s. 128.
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naszg rzeczywistos¢ z kart wlasnych wspomnien i wierszy. Jan Tomkowski pisat w
kontekscie poznej tworczosci Wazyka:

Mozna odnie$¢ zatem wrazenie, ze Kwestia gustu napisana zostata po to, by prawdziwa

biografi¢ skrywac. Podobne pragnienie zauwazylem w doskonalym eseju o Rimbaudzie.

By¢ moze ten przedwczesnie dojrzaty poeta nie ma w ogole biografii, bo jej miejsce
zajmujg legendy biograﬁczneg.

Taka samg tez¢ mozna by postawi¢ w kwestii stosunku autora Wagonu do cielesnosci.
Zwtaszcza powojenne teksty zdajag si¢ sugerowac, ze (metaforycznie rzecz jasna) Wazyk w
ogoble nie miat ciala wlasnego, a jego miejsce zajely biograficzne legendy, wspomnienia i
eseje. Ten celowo skrywany aspekt fizjologiczno$ci egzystencji prowadzi nas jednak ku
najwazniejszej z symbolicznych wymian: zycia na dzieto i ciata na korpus tekstow.

Zwyklismy mysle¢ o nowoczesnym ciele jako o elemencie dychotomii: o ciele
przeciwstawiajagcym si¢, opierajacym si¢ albo poddajagcym si¢ pracy $wiadomosci, silnego
podmiotu, ktory kazdorazowo musi si¢ z cialem zmierzy¢, wpierw przezwyciezy¢ je, potem
za$ pogodzié sie z nim lub skapitulowa¢'’. Kluczowe pytanie dotyczytoby tego, w jaki sposob
przebiegala owa refleksja w mysli ,,postawangardowej”, u tworcow, ktorzy brali bezposredni
udziat w miedzywojennych ruchach, a z czasem zmuszeni byli przewarto$ciowaé swoj
dorobek z dawnych lat (Wazyk, Wat, Milosz, Peiper), badz tez u tych, dla ktorych byla to
tradycja najbardziej aktualna, zmuszajaca dopiero do wypracowania wlasnego stanowiska
(jak Tadeusz Rozewicz, Marian Jachimowicz, Stanistaw Czycz lub Witold Wirpsza). Czy w
ogoble co$ uleglo zmianie? Czy wraz z przedefiniowaniem znaczenia wielkiej awangardy,
kolejnymi odej$ciami ideowymi, a potem powrotami do niej, nastgpito u wspomnianych
pisarzy przesuni¢cie z dychotomicznego rozumienia cielesno$ci na bardziej ptynne,
powiedzmy: po-nowoczesne, w ktorym ciato nie stanowi juz obcigzonego platonsko-
chrzescijanska wing, grzesznego pojemnika dla duszy lub jazni?

Dotad wiele takich uwag poczyniono i nie dotyczyly one w pierwszej kolejnosci
poezji, lecz metaliterackich tekstoéw, w ktorych najklarowniejsze okazywalo si¢ to, co
przepracowac probowata nastgpnie poetycka praxis. Najbardziej oczywistym wyborem byliby
w tym wypadku autorzy borykajacy si¢ z cialem przez cale zycie, tematyzujacy je juz od
poczatku tworczosci, potem zmuszeni wilaczy¢ do swoich zainteresowan rowniez wilasny

proces chorowania i starzenia si¢. Sporo dowiedzieli§my si¢ o Wacie, a z kregu ,,Zwrotnicy”

7. Tomkowski, Za ciemne morze, ,,Wyspa” 2013, nr 4, s. 160-161.

10 Whnikliwg analizg réznorakich uzy¢ teorii somatycznych (gtownie ponowoczesnych) do interpretacji poezji
nowoczesnej przedstawila B. Przymuszata w rozprawie Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji
wspotczesnej (Krakéw 2006). Zob. tez A. Filipowicz, Sztuka migsa. Somatyczne oblicza poezji. Gdansk 2013.
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w kolejnosci nasuwaja sie tez psychosomatycznie udreczony, ,,schizoanalityczny” Peiper'!
oraz perypatetyczny Przybo$'?, ucielesnieni i rozpatrywani w kontekécie swoich uwag o
somatycznym uwiklaniu literatury'>. Wazyk wydaje sie tu postacia mniej narzucajaca sie —
zarowno ze wzgledu na jego stosunek do awangardowej mtodosci, jak i na role ciata, ktére
zaledwie sladowo, jak echo, nawiedza teksty autora. W przeciwienstwie do wymienionych
poetow — nigdy nie napisal on szkicu, w ktorym problematyzowatby te kwesti¢. Obecna
jeszcze w miedzywojniu, ale poddana intelektualnej represji cielesno$¢ przewija si¢ przez
pisma z lat powojennych, odgrywa znaczacg rol¢ w eseistyce, rzadziej natomiast pojawia si¢
w wierszach (cho¢ 1 przed wojng takich utworéw bylo relatywnie niewiele, dominowat
bowiem scedowany na tekst, sublimowany erotyzm).

Wazyk to w pierwszej kolejnosci poeta §wiadomosci, poeta stricte nowoczesny w tym
rozumieniu nowoczesnosci, ktére nacisk kladzie na podmiot i jego walke z jezykiem o
utracony/odzyskany §wiat. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze co§ w ciele autora Zdarzen uleglo
dematerializacji, ze jest ono problematyzowane niech¢tnie, powierzchownie, ze zwykle
przykrywa je kostium, ubranie, rola spoteczna, a jesli juz wychodzi z szafy, nie jest ani (to
skrajne przyktady) prezacym muskuty ciatem Przybosia, cialem poety-zdobywcy 1 jego

transgresyjnie ,,malinowa sutka”'*

, ani tez ciatem szczegdlnie umeczonym, ktore postuzy¢ ma
jako $wiadectwo nieludzkiej historii XX wieku, jak stato si¢ to cho¢by z Watem. Nie, dojrzaty
Wazyk z pozoru nie ma ciata. Jego wiersze dotycza probleméw $wiadomosci, odbywa si¢ w
nich walka miedzy umystem buchaltera i rewolucjonisty, miedzy ,,szarym cztowiekiem” a
dziataczem polityczno-kulturalnym, ale nie miedzy nami¢tnie doswiadczajacym ,,sensorem’ a
skrupulatnym kronikarzem rzeczywisto$ci. Mimo wszystko pisatl: ,,jestem jak radio gadam
wieloma glosami” [W 25], i chcial rejestrowac przeptyw mowy §wiata. Zwroémy jednak
uwagge, jak zrecznie wyzbyto si¢ ciala 1 tutaj, jak podstawiono za nie co$ innego: radio, czyli
maszyne, ktora pelni¢ zaczyna funkcje sensora miast tego, co pierwotnie organiczne.

Ale ciala pozbawiaja takze Wazyka wszystkie wptywowe interpretacje, ktore od

poczatku skupiaty si¢ badZ to na alternatywnym wobec Peipera modelu §wiadomosci w

' Zob. A. K. Waskiewicz, ,, Won rzezni i voz”. O erotyce Tadeusza Peipera, [w:] tegoz, W kregu ,, Zwrotnicy”.
Studia i szkice z dziejow Karkowskiej Awangardy, Krakow—Wroctaw 1983; J. Fazan, Od metafory do urojenia.
Proba patografii Tadeusza Peipera, Krakow 2010; J. Gradziel-Wojcik, ,,Jestesmy czuli”. Polisensorycznosé
jako strategia poetycka polskich futurystow, [w:] W kregu literatury i jezyka, red. M. Michalska-Suchanek,
Gliwice 2012.

12 Zob. Z. Lapinski, ,,Psychosomatyczne sq te moje wiersze”. (Impuls motoryczny w poezji Juliana Przybosia),
. Leksty Drugie” 2002, nr 6.

1 Zob. np. Przybos, Zapiski bez daty, Warszawa 1970; T. Peiper, Poezja ciata, [w:] Tedy. Nowe usta, oprac.,
red. T. Podoska, przedmowa S. Jaworski, Krakow 1972.

1y, Przybos, Roza (II), [w:] tegoz, Sytuacje liryczne. Wybor poezji, wstep, wybor E. Balcerzan, A. Legezynska,
koment. oprac. A. Legezynska, Wroctaw 1989, s. 362.
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wierszu, badz tez na relacji migdzy jezykiem a Swiatem, jako arbitralnej, zakodowanej 1
poszukujacej przylegtosci (ewentualnie zaposredniczonej w micie), do czego przyczynit si¢
zreszta sam poeta poprzez swoje rozprawy o cybernetyce 1 wersologii. Ciekawie
wyeksponowata ten temat wtasciwie tylko Dorota Walczak-Delanois, poswiecajagc mu caly
rozdzial napisanej przez siebie monografii. Z niejedng uwagg badaczki mozna dzi$
polemizowa¢, przede wszystkim z objeciem wspolng perspektywa Wazyka, Kurka i
Brzgkowskiego, co sprawia, ze ich indywidualnos$¢ zaciera si¢ w czyms$ na wzor trzeciej drogi
rodzimej awangardy — miedzy cialem ,,Zwrotnicy” a ciatem futurystow'>. Z wieloma jednak
wypada tez si¢ zgodzi¢, zwlaszcza z typologia cielesnosci, ze spojrzeniami z perspektywy
ciala ozywiajacego (jako elementu metaforyki czy tropu animizacji), ciala ozywionego,
martwego oraz $nigcego. Niewatpliwie ma takze racj¢ badaczka, gdy pisze, analizujac stynng
Aorte, ze u Wazyka ,,cialo 1 miasto funkcjonujg razem dyskretniej 1 ciekawiej [niz u Kurka —
J.S.]. W jego cielesnych obrazach ukrywa si¢ zawsze jaka$ glebsza mysl filozoficzna (...)”'°.
Ta dyskrecja zwraca uwage szczeg6lna, bo autor Labiryntu — roOwniez ten z interpretacji
Walczak-Delanois — rzadko wprost tematyzuje ciato, a jesli juz, wiacza je w kontekst
symboliczny: mody, nowoczesnosci, erotyzmu, przestrzeni. Innymi stowy, ciato shuzy
Wazykowi jako narzedzie poetyckie 1 filozoficzne, jako przedmiot wymiany i zrodio statusu
spolecznego. Zwykle zreszta nie jest jego wlasnym ciatem, lecz ciatem obcym, przedmiotem
obserwowanym i analizowanym w wierszu lub na wiersz projektowanym (jak w omawianej
Aorcie). Najbardziej trafne wydaja si¢ konkluzje Walczak-Delanois dotyczace
,uprzestrzenniajgcej” funkcji ciala u autora Wagonu, tej samej, ktéra organizowac bedzie jego
metaliterackie refleksje w esejach:

Wazyk przyznaje zmystom spore znaczenie w poznawaniu $wiata. Usituje wbrew

zaleceniom surrealistow obja¢ poznawane fragmenty intelektualnym uporzadkowaniem,

nada¢ im wlasng forme (...).

Podréze cielesne bywaja podrozami w przestrzeni i czasie. Wazyk siega glebiej, odczytuje
zmienno$¢ nastrojoéw, chtod i zywy temperament, szczescie i smutek'”.

Kluczowym doswiadczeniem somatycznym jest dla poety spacerowanie, pokonywanie
przestrzeni, gdzie ciato stuzy $wiadomosci jako wehikul (mniej lub bardziej sprawny).

Poprzez nie i dzigki niemu rzeczywiscie podrézuje Wazyk w czasie i przestrzeni, a jesli

P D. Walczak-Delanois, Inne oblicze awangardy. O miedzywojennej poezji Jana Brzekowskiego, Jalu Kurka i
Adama Wazyka, Poznan 2001 (zwlaszcza rozdz. 4: Wobec ciala). Ostatnio koniecznos$¢ przemyslenia zjawiska

Przypadek Tadeusza Peiper, ,,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 22).
16 Walczak-Delanois, Inne oblicze..., dz. cyt., s. 99.
"7 Tamze, s. 116-117.
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spojrzymy na teksty z lat sze$¢dziesiatych 1 siedemdziesiatych, czyli gtéwnie na eseistyke i
pozne wiersze, dostrzezemy, ze okazuje si¢ ono rownoczes$nie miejscem spotkania,
swego rodzaju pomostem mi¢dzy utracong przeszioscig a oddalajaca si¢, wymykajaca si¢
percepcji, widmowg terazniejszoscia.

W ostatnich latach Karolina Makieta zwrécita uwage na miejsce ciata w tej tworczosci,
probujac (moze nieco watpliwie) opisa¢ w kategoriach transgresji Wazykowa wtorng redakcje
tekstow '®. Samo cialo zajmuje ja o tyle, o ile stanowi medium przekraczania fabu lub
reprezentuje jaka$s forme¢ erotyzmu. Prowadzi to wszakze do istotnych 1 wartych

przypomnienia wnioskow:

Erotyzm u Wazyka przybiera formy od bardzo subtelnych obrazéw trzymania si¢ za rece
(Skwer), az po sceny orgii pijanych ludzi na ulicy (Noc Zelazna), ktoére jednak rowniez
pozostajag zamaskowane w ztozonych metaforach. Sfera seksualnosci byta
jedna z dziedzin, w ktorej Wazyk zgadzat si¢ z Peiperowskim pseudonimowaniem rzeczylg.

Znowu pojawia si¢ ten sam problem, w $wietle ktorego trzeba by raz jeszcze przeczytac
refleksje poety: nadmierna, wrecz niepokojaca dyskrecja 1 powierzchowno$¢ w
przedstawieniu 1 przemysleniu metaforyki somatycznej, polaczona z celowym,
psychoanalitycznym przeintelektualizowaniem erotyzmu (wiersze: Najcieplejszy oddech,
Niedziela, Henryka & Elzbieta).

Dos$wiadczenie — kluczowa dla nowoczesnos$ci 1 niezwykle wazna dla samego Wazyka
kategoria, zwlaszcza w pdznych tekstach — okazuje si¢ przefiltrowane nie przez ciato (i
zmysty), ale przez swiadomo$¢ witasnie;. Nie jest — jak postulowal Ryszard Nycz — magma,
otaczajaca wezsze, bardziej specjalistyczne formacje ,ja”*’, ale wynikiem pojetycznej pracy
umystu, ktéry z czasem coraz glebiej pograza si¢ w melancholii, obserwujac zmieniajacy si¢ i
ulegajacy entropii $wiat. Cialo Wazyka nie jest w tym sensie ekstatyczne, lecz esencjalne.
Pisze poeta w Grze i doswiadczeniu:

Przez do$wiadczenie rozumiem to, co zmienia nasze myS$li i wyobrazenia o

Swiecie, rozumiem takze sum¢ tych zmian, jak rowniez sumg¢ nie zrealizowanych
mozliwosci i straconych zludzen. (...) Sily rzadzace ludzkimi losami okazaly si¢ ciemne i

BK. Makieta, Recykling wierszy — transgresje we wczesnej tworczosci Adama Wazyka, [w] Pekniecia, granice,
przemiany. TozsamoSciowe transgresje w literaturze XX i XXI wieku, red. J. Wrobel, Krakow 2013. Najpelnie;j
watkiem transgresji zajeta si¢ jednak M. Cywinska (Manufaktura snow. Rozwazania o polskiej poezji
nadrealistycznej, Warszawa 2007), znajdujac dla Wazyka punkt odniesienia w ,,do§wiadczeniu wewnetrznym”
Bataille’a, ale $ciggajac go tym bardzo intensywnie w strong surrealizmu.

' Makieta, dz. cyt., s. 70 (podkresl. — J.S.).

R, Nycz, Literatura: litery lektura. O tekscie, interpretacji, doswiadczeniu rozumienia i doswiadczeniu
czytania. Z dodaniem studium przypadku Wagonu Adama Wazyka, [w:] tegoz, Poetyka doswiadczenia. Teoria —
nowoczesnosc — literatura, Warszawa 2012, s. 291-326..
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gleboko irracjonalne. Do$wiadczenie nowoczesne poszerza $wiadomos$é, ale nie daje
.21
madrosci™ .

Jakze to r6zne od myslenia Nycza, zanurzonego w jamesowskim, cielesno-pragmatycznym
ujeciu doswiadczenia (cho¢ jak wiemy z Kwestii gustu, William James byl znany autorowi
Semaforow z lektur jeszcze przedmaturalnych).

Wiersz miat stanowi¢ dla Wazyka raczej model $wiadomosci??, zapis miat oddawaé
lub — jak by$my powiedzieli dzisiaj — performatywnie wpltywaé na percepcje czytelnika®,
definiowanego jako cztowiek nowoczesny. Zaakcentowanie tego pierwiastka sprawito, ze w
tworczos$ci poetyckiej autor Wagonu nie szukat analogii migdzy praca fizyczng a literacka, nie
zglebiat tematu uciele$nienia, jak cho¢by Przybo$ czy Peiper, nie liczyl na rewolucje
poetycka, ktéra odzyskalaby materialny aspekt stowa (inna sprawa, ze rewolucje taka
przeprowadzal w latach pi¢¢dziesigtych w najbardziej dostownym, fizycznym sensie). Jako
wzorowy formalista, od czego odzegnywal si¢ w okresie socrealistycznym, autor Wagonu
réwniez jezyk traktowat catkowicie arbitralnie, odcinajac si¢ od wszelkich etymologicznych i
fonetycznych poszukiwan w duchu symbolistow, od jakiejkolwiek uniwersalnej koncepcji
znaczenia, ktorego podstawe stanowilyby natura organiczna lub odczucia ewokowane przez
jezyk.

A jednak byl Wazyk wybornym eseista, swiadomym etymologicznego znaczenia i
zrodel gatunku, na ktore sam si¢ powotywat co najmniej dwukrotnie: tytulujac rozprawe o
Stowackim Przemiany Slowackiego. Essay** oraz odnoszac sie do wiasnej tworczosci w
ankiecie: ,,Szukatem nieraz polemiki z rzecznikami dnia wczorajszego — na scenie albo w

2> Montaigne’owskie ,,probowanie si¢ z

essayach. Bed¢ jeszcze probowal. Probujmy
tematem” bylo wiec Wazykowi bliskie 1 tym bardziej musiat sobie zdawaé sprawe, ze w
takim ujgciu pisanie eseju stanowi forme¢ doswiadczania Swiata 1 samego siebie, zmagania si¢
z whasnym ,ja” w sposob najpetniej cielesny*®. Co zatem stalo si¢ z ciatem autora Semaforéw
w powojennych latach i jakie miejsce wyznaczyl mu za posrednictwem swojej bogate;j,

znacznie obfitszej niz poezja, eseistyki? Postaram si¢ wyciggna¢ to ciato z szafy, ukazaé

zalozenia 1 konsekwencje, z jakimi wigze si¢ somatyczna dyskrecja Wazyka, a takze wskazac

LA, Wazyk, Gra i doswiadczenie, [w:] Eseje literackie..., s. 254-255, podkresl. — J. S.

por. Krzysztoszek, dz. cyt., s. 68: ,,Utwor literacki stawal si¢ w ten sposéb modelem percepcji, bardziej
komunikatem o sposobie postrzegania $wiata niz wypowiedzig o tym $wiecie”.

S Trznadel pisat o tym: ,,To dopiero odbiorca puszcza ta§me, to czytelnik puszcza konia w galop” [WP 8§].

HA. Wazyk, Przemiany Stowackiego. Essay. Warszawa 1955.

25TenZe, Odpowiedz na ankiete, ,,Odrodzenie” 1949, nr 3, s. 1.

*%70b. R. Sendyka, Nowoczesny esej. Studium historycznej swiadomosci gatunku. Krakow 2006.
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jej miejsce w ekonomii symbolicznej autora, w korpusie, w ktory zamienia si¢ z ksigzki na

ksiazke.

Cialo dyskretne: reprezentacja i znikanie w znakach

Zadne dalsze ustalenia nie zmienig faktu, ze Wazyk — piewca nowoczesnej $wiadomosci,
jednak ciato mial, o ciele mys$lal i na swdj sposdb mierzyt si¢ z nim. W mtodosci poeta
napisal wszak po Semaforach rozerotyzowane Oczy i usta, w prozie debiutowat
skandalizujacym Czlowiekiem w burym ubraniu. Zanim uwierzyt w socrealizm, deklarowat
si¢ juz jako radykalny materialista i empirysta. Ale jesli pomy$limy o somatycznos$ci na wzor
rozbuchanych tekstow futurystycznych czy organicznych metafor Peipera i Przybosia, znowu
znajdujemy we wszystkich tych tytutach unik. Albo mowa o odwiecznych narzedziach
poznawczych, o organach recypujacych $wiat, zarazem najbardziej kulturowo i1 poetycko
przetworzonych (sa, owszem, fizyczne, lecz przynaleza po czeéci do sfery $wiadomosci®’),
albo tez o stroju jako o czyms, co przykrywa i usuwa w cien cielesno$¢, a na swdj sposob
okazuje si¢ znaczace, okre§la¢ zaczyna bowiem figur¢ everymana, czlowieka bez
konkretnego ciata, za to w petni utozsamionego z rolg spoteczng, z kostiumem.
Doswiadczenie cielesne Wazyka ma charakter chiazmatyczny. Polega na nieustannym

rozsuni¢ciu (nieutozsamieniu), ktore stanowi zarazem podstaw¢ procesu wymiany na znaki.
Taki fundamentalny moment alienacji, niejako scen¢ zrddlowa dla dalszych refleks;ji,
mozemy znalez¢ juz na poczatku Epizodu. To tam Albin, alter ego Wazyka, zostaje
przedstawiony w catej swojego fizycznosci (mozna powiedzie¢: odstoniety) jako obiekt
odrebny, wyalienowany i tylez materialny, co pozbawiony rozktadajacej si¢ na innych ciatach
erotycznej energii:

Rozpalone powietrze drgato jak zelatyna, drewniany pomost parzyt gote stopy, woda

jednak nie zdazyla si¢ nagrza¢. Zanurzyl si¢ we wspanialej sferze chtodu, ptywal bez

wyrobienia, wigc szybko stracil oddech, ale wyszedl od$wiezony i podziwial swoje

zuchwalstwo. Caty ten basen roit si¢ od opalonych cial, ptywajacych pod woda harmonijnie

bystrymi, zabimi ruchami albo gwattownie zagarniajacym przestrzen crawlem. Muskularni,

opaleni na braz sportowcy z wyptowialymi od stofica czuprynami wbiegali po trzech, po

czterech na niewysoka skocznig, chlustali do wody glowami w dot. Kobiet bylo mniej niz

mezezyzn, przewazalty miode dziewczyny, zgrabne, jak mowiono od niedawna — dobrze
zbudowane, uwysmuklone w obcistych, niewiele co okrywajacych kostiumach [E 14].

7 Wazyk wskazywal wprost na somatyczny charakter tytutu Oczy i usta, diagnozujagc w nim po latach
,.nadwrazliwo$¢ oralng” i ,,namietno$¢ pochlaniania”, ktora charakteryzowata, jego zdaniem, futurystow: ,,Sam
tytul tomu w intencji autora oznaczal, ze oczami wchlania si¢ $wiat, a ustami wypowiada si¢ go po
przetworzeniu, ale fakty poetyckie sg szersze od §wiadomosci autora” [DHA 47].
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Ta basenowa scena, analityczna, pelna uwaznej obserwacji, ale tez nasycona erotyzmem,
stanowi tlo dla wylonienia si¢ nieerotycznego ciala Albina na wzor ,,wolnego elektronu”,
poprzez zerwanie przyleglosci (owo zerwanie bedzie zreszta jednym z tematéw calej
powiesci):

Frenetyczne zbiorowisko cial migdzy niebem a woda rozpadalo si¢ na grupy i kregi, na

wedrujace konstelacje. Grupy mijaty si¢ w ruchu, dostownie przechodzity przez siebie, tak

jakby jedne nie wiedziaty o istnieniu drugich. Na niewielkiej przestrzeni dziatata jakas

regula simultaneizmu. Nie majac powiazania z zadna konstelacja, uposledzony przez

osamotnienie, znalaz} si¢ posrodku zawitej gry, w ktorej brat tylko bierny udzial. Zajmowat

w tej przestrzeni okre§lone miejsce, wigc co pewien czas jaka$ gromadka rozesmianych

ptywakow 1 pltywaczek, suszacych si¢ na stoncu po wyjsciu z wody, obchodzita go z obu

stron defilujac swobodnym krokiem. O tyle roznit si¢ od martwego przedmiotu, Ze nie

mozna go bylo objac, jak obejmuje si¢ stupek, aby dla zabawy okreci¢ si¢ w przejsciu (...)
[E 15].

Mozemy z tego wywie$¢ alienacje samego bohatera, jego nieumiejetnos¢ zwigzania si¢ z
innymi grupami i uczestnictwa w zabawie, a tym samym jego problemy tozsamo$ciowe i
erotyczne, ale to wtasnie fizyczne wrecz rozpisanie ,,zawitej gry” relacji, powigzan i uktadow
mi¢dzyludzkich, odstania podstawe Wazykowego podejscia do ciala. Jest ono obiektem
obserwacji 1 materialnym fundamentem, res extensa, ktoéra zajmuje miejsce w przestrzeni,
wywolujac tym samym szereg spinozjanskich pytan o samg istote zycia, tzn. o relacj¢ migdzy
ruchem czastek i poruszeniem mysli.

Zanim zastanowimy si¢ nad metaliterackimi, powojennymi uwagami poety wokot
cielesnosci, fizycznos$ci czy somatycznosci oraz ich splotow z literaturg 1 ekonommig, warto
zebySmy spojrzeli na obraz, jaki pozostawil po sobie sam Wazyk, moze on si¢ bowiem
okaza¢ istotny (cho¢ nie kluczowy) dla rozpoznan eseistycznych i jego swoistej niecheci do
ciata jako tematu i sposobu kodowania znaczen. Jest to obraz przekrzywiony przez historig,
przejaskrawiony, popularny glownie dzigki anegdotom 1 nieprzychylnym pisarzowi
$wiadectwom ludzi, ktorym zaszedt za skore w latach pigcdziesigtych. Ale odnajdujemy w
tym obrazie co§ waznego i pig¢tnujacego zarazem, co$, co z gruntu wyklucza myslenie o
Wazyku w duchu np. wierszy olimpijskich Wierzynskiego, a zbliza raczej do Lesmiana czy
Tuwima.

»Wazyk — brzydki twarzyk” — przyjelo si¢ w pewnym okresie przezwisko, ukute
podobno przez Antoniego Stonimskiego jeszcze przed wojng. Wymowny, podniesiony wrecz
do rangi legendy, jest topos niskiego wzrostu poety. Wspomina Mitosz: ,,Wazyk byt niskiego

wzrostu, bardzo brzydki, tak ze méwiono «Wazyk — brzydki twarzyk», ale pickne kobiety
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znajdowaly w nim inne walory”?®
y

. Wzmiank¢ o przezwisku znajdziemy w wielu innych
wspomnieniach (sporo z nich przytacza Joanna Bikont™), co $wiadczy o duzej popularnosci
pisarza w kregach artystycznych; dla publiczno$ci angielskiej powielita je Marci Shore w
swojej wplywowej monografii Kawior i popioF". Rownie bezpardonowo wypowiadaja sie w
dokumencie filmowym o tworczosci Wazyka z cyklu Errata do biografii Jerzy Sito
(przypominajac docinki na temat glosu i dykcji poety) oraz Ryszard Matuszewski, ktorego
dosadng opini¢ mozemy chyba przytoczy¢:

Zobaczenie po raz pierwszy Wazyka (...) dalo to, z czym si¢ czgsto czlowiek spotyka, ze

czyta wspaniale wiersze, a potem nagle widzi jakiego$ karzelka albo jaka$ postac, ktora

zupehie nie odpowiada wyobrazeniom o tym, jak ma wyglada¢ poeta. Wazyk byt brzydki,
niskiego wzrostu, w dodatku bardzo niewyraznie mowit, miat bardzo zta dykc;j Q31.

Nie przebierat tez w stowach Zygmunt Hertz, z ktorego listow do Mitosza wielokrotnie
mozemy wyczyta¢ najpierw pogardliwy stosunek do autora Semaforow, a potem spora doze
lito$ci 1 niestabnacg ironie, skutkujacg deminutywami ,,Wazunio” czy ,,malutki cztowieczek™.
Jednak i tu wkrada si¢ echo groteskowosci (powojennego juz) Wazyka:

On mnie niebywale $mieszy. Bylem u niego po co$§ tam: troch¢ opuszczone spodnie,

obcista koszula wystajaca z nich z tytu, dreptanie po pokoju, puste pudetka po daktylach na

kaloryferze, a w nich rozmaite gatunki serow (,,Czy zna pan Rebluchon, dobry ser?”

»,Zaraz, zaraz chwileczke” — otwiera pudeleczka, szuka, wyciaga jakie$ z rannego pantofla

—,,czy to ten?”, 1 pokazuje jaki§ zeschniety kawalek sera (...). Tak mi powialo wschodnig

Europa, tak widze, jak Janka cichym glosem przeklinataby, a Zosia na glos, te wschodnie

maniery, ten brud i balagan, te przydeptane pantofle. A to wszystko razem: inteligentne
oczy, wiktualy i chichot ma mase¢ dla mnie WdZi(;ku32.

Z pewnoscig (z anegdot Stonimskiego, Himilsbacha i innych bywalcéw ,,Czytelnika” i
SPATiF-u) mozemy stwierdzi¢, ze w okresie powojennym Wazyk uchodzil zarazem za
niestychanie spokojnego, wycofanego cztowieka® i zapalczywego, autorytarnego dyskutanta,

sktonnego do dlugich monologéw, lubujacego si¢ w ognistych tyradach i radykalnych sadach,

*8Cz. Mitosz, Inne abecadlo, Krakéw 1998, s. 70.

2. Szczesna, A. Bikont, Lawina i kamienie. Pisarze wobec komunizmu, Warszawa 2006.

M. Shore, Kawior i popiél. Zycie i Smier¢ pokolenia oczarowanych i rozczarowanych marksizmem, przet. M.
Szuster, Warszawa 2008.

*13. Sito, R. Matuszewski, wypowiedz [w:] Adam Wazyk. Errata do biografii, rez. A. Gajewski, TVP 2008.

327. Hertz, Listy do Czestawa Milosza 1952—1979, wybér, oprac. R. Gorezyfiska, Paryz 1992, s. 122.

3. Koper (Zycie prywatne elit wladzy PRL. Warszawa 2015, s. 199), ktéory w swojej towarzysko-
przyczynkarskiej pracy o zyciu powojennym poswigcit autorowi Semaforow caty rozdziat, pokusit si¢ nawet o
stwierdzenie: ,,Zto§liwi uwazali, ze pod wzgledem towarzyskim Wazyk jest osoba zbedna, bo nigdy si¢ nie
usmiecha i raczej nie ma poczucia humoru”.
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ktore nie szty w parze ani z jego drobng postura, ani z charakterystycznym glosem
(najbarwniej okreslonym jako ,,dyszkancik™*).
Z podobnego czasu pochodzi portret, jaki nakreslita Ola Watowa, poréwnujac

dojrzatego juz Wazyka z tym mtodzienczym:

Po tak dlugiej przerwie zobaczylam czlowieka, ktorego znalam jako miodzienca chyba
dwudziestoletniego. Przychodzit do nas. Miat bardzo tadne, niebieskie, jakie§ gwiazdziste
oczy, chociaz zawsze uwazatam, ze ,,Wazyk brzydki twarzyk™. Dopiero teraz na staro$¢
twarz jego nabrala wyrazu. Przy jego niskim wzroScie — jaka$ Iwia glowa. Nawet
powiedzialam mu to, zema teraz glowe¢ wieszcza, co sprawilo mu niewatpliwa
przyjemno$¢. Smiat sig zadowolony™ .

To akurat relacja zdecydowanie Wazykowi przychylna, daleka od radykalizmu sadow
np. Leopolda Tyrmanda®®. Potwierdza ona przy okazji bliska przedwojenng znajomosé z
Watami, na ktorej zatuszowanie oburzat si¢ potem Aleksander’’. Z komentarzy do Kwestii
gustu zawartych w korespondencji z Mitoszem nieco wigcej dowiadujemy si¢ roéwniez o
zdaniu Wata na temat autobiograficznych praktyk Wazyka oraz o $rodowisku, w jakim
funkcjonowali obaj poeci. W konteks$cie dyskretnej cielesnosci autora Wagonu zastanawiajaca

jest jednak inna, poczyniona w li§cie, niewatpliwie traftha uwaga Wata o Kwestii gustu:

Wilasciwie to memuary tego, co czytal od dziecinstwa, wyborna asceza, ale oschlejsza,
bardziej czerstwa od Les Mots Suchar. Podziwu godna robota, godna szojcheta, celnym
nozem odcina wszystko, co nalezy do jego prawdziwej biografii osobisto-Srodowiskowe;j 3

Ascetyczna, oschta, preparujaca przesztos¢, odcinajaca konteksty prawdziwej biografii, a

wigc zycie pozaliterackie — taka wizja postaci = wytania si¢ z oceny Wata. A réwnoczesnie to

K. Maston, Kontrapunkty Jonasza Kofty, ,,Rzeczpospolita” 2011, nr z 16 VII.
0. Watowa, Wszystko co najwazniejsze..., Warszawa 2011, s. 37.
W Dzienniku 1954 padaja pamigtne stowa o jednym z zebran Zwiazku Literatow: ,Nastepnie ludzie w
matuzalemowym wieku, o powierzchownosci koszmarnych kartéw i maszkar, jak Adam Wazyk i Melania
Kierczynska, informowali o wiele mtodszych i normalnie wygladajacych ludzi o tym, co to jest mito$¢ dojrzala,
czyli proletariacko-partyjna, albo animalistyczna, czyli burzuazyjno-imperialistyczno-amerykanska” (L.
Tyrmand, Dziennik 1954. Wersja oryginalna, Krakow 2011, s. 142—-143).
37 Aleksander Wat (Korespondencja. Cz. 1. Wybor, oprac., przypisy, post. A. Kowalczykowa. Warszawa 2005, s.
425) notuje: ,,Wpadlem w ostupienie, gdy czytalem o sobie. Pisze [Wazyk] o mnie tak, jakby pierwszy (i ostatni)
raz widzial mnie na sali recitalu futurystycznego. A przeciez juz kiedy miat 10 lat, bywatem u nich — niemal
codziennie, jego brat Tristan, ktory modelowal si¢ na Doriana Graya (on i jedna siostra wyrdzniali si¢ uroda w
tej rodzinie wyjatkowo brzydkich twarzy), byt moim najblizszym kolega szkolnym, starsza siostra wzorujaca si¢
ni to na Ifalaji, ni to na dziewic¢ prerafaelicka, starsza od nas o lat kilka, zar¢czona ze starawym, brzydkim,
nudnym medykiem, uwodzita mnie letnimi wieczorami na balkonie, brat Saul pisat syjonistyczne artykuty i
wiersze, poshugujac si¢ nie tylko Lindem (to bardzo znane), ale stownikiem gwar Karlowicza i poteznym,
wlasnorecznie dla swego uzytku sporzadzonym stownikiem ryméw. Ojciec byl straszny Zyd, wszyscy sie go
bali, na szcze¢scie rzadko wychodzit ze swego gabinetu (...)”. Zabawna sprawa, ze ten sam zarzut pominigcia
wystosowal Wazyk pod adresem Wata i jego pamigtnika Moj wiek: ,,Czytajac w tej ksiazce wzmianki o sobie,
mam wrazenie, ze jestem postacig z fantasmagorii, a przeciez jest prawda, ze zna mnie od dziecka i ze w latach
318926728 byli$my zaprzyjaznieni. Bardzo to dziwne” (Przeczytatem ,,Moj wiek”, ,,Puls” 1987, nr 34, s. 52).
Tamze.
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wlasnie w esejach z Kwestii gustu obserwujemy Wazyka jako czytelnika dynamicznego,
doznajacego wszystkimi zmystami, przezywajacego teksty w sposob afektywny, Wazyka
zanurzonego catkiem w literaturze, a zarazem koniunkturalnie stwierdzajacego, ze trzeba dla
niej znalez¢ w zyciu wiasciwe, poboczne miejsce. W S$wietle wspoiczesnych ustalen
teoretycznych trzeba by uzna¢, ze dokonuje si¢ tu co$ na wzor nyczowskiej syllepsy: to zycie
fizyczne (bios) staje si¢ upozorowanym spektaklem, ktory odwraca uwage od ciala
literackiego (corpus), nadpisujacego realna egzystencje®’. ,,Ubdstwo jego biografii przy
rownoczesnej wspaniatosci bibliografii dobrze unaocznia gléwng cech¢ Wazyka: zyt literaturg

i mysla spekulacyjng”*°

— odnotuje kilka lat po $mierci poety biogram w ,,Roczniku
Literackim”.

Podobny obraz, cho¢ wymagajacy czytania mig¢dzy wierszami ze wzgledu na
apologetyczny ton 1 brawurowg literacko$¢, utrwalita Matgorzata Baranowska we
wspomnieniu Znatam Wazyka hermetycznego:

Idzie w swoim kapeluszu jasnym, wyuzywanym do ostatecznos$ci, spodnie ze sztruksu
koloru spaniela ztotego, ktory zgrzeszyt z rudym seterem, zrolowane, laska, wszystko, jak
byto, jak zwykle (...).

Nagle budze si¢ w okropnym poczuciu winy, ze co$ nie tak si¢ dzieje. Budze¢ si¢ i w
ostatniej drobinie snu rozumiem, co ma mi za zte i co ukrywa. Wtasnie, pod tymi masywnie

obudowanymi kamieniem drzwiami, we $nie wydaje mi si¢, ze to bazalt, Wazyk ukrywa, ze
41
umarl .

Rowniez tutaj pojawia si¢ znaczace ujecie, odpowiadajace aparycji Wazyka z lat
siedemdziesiatych: czlowieka niskiego wzrostu, w kapeluszu, skromnego i szarzejacego,
jakby wycofujacego si¢ do wnetrza (,,dosrodkowego” — rzekiby sam poeta), ktérego ostatnim
sladem obecnos$ci fizycznej sa spacery i programowy flaneryzm, czlowieka dyskretnego w
swojej materialno$ci az do granicy, ktorg staje si¢ symboliczne upozorowanie istnienia.

Czy tym wspomnieniom i snom mozna zaufa¢? Z pewno$cig nie nalezy przyktada¢ do
nich przesadnej wagi, ale warto zastanowi¢ si¢ nad ich powtarzajacymi si¢ komponentami
(charakterystyczny gtos, niski wzrost, rola stroju, niewspdtmierno$¢ gestéw 1 aspiracji). W
takim sensie legendarne przejscie, jakie dokonuje si¢ w wizerunku Wazyka w latach
czterdziestych, mozna by nazwac ,hipersocjalizacja”, wyzbywaniem si¢ ciata, organicznosci i
naturalno$ci na rzecz tego, co kulturowo znaczace i oznaczone, a co przemawia zamiast
niego. Taka funkcje zacznie pelni¢ w czasie okupacji i niedlugo po niej mundur oficerski.

Interesujace, w jaki sposob puentuje po latach te przemiang Mitosz: ,,udato mu si¢ wywina¢ z

* Por. R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997, s. 107-114.
* Adam Wazyk (1905-1982), ,,Rocznik Literacki” 1982 (wyd. 1988), s. 754.
ML Baranowska, Znalam Wazyka hermetycznego, ,,Tworczo$¢” 1983, nr 8, s. 78.
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podejrzen o trockizm, 1 reszte wojny jako$ przezy¢ w Zwigzku, skad wrécit w

9 42

mundurze W korespondencji powojennej odnajdujemy podobne wspomnienia

przysztego noblisty:
Wtedy [w lutym 1945, w Krakowie — J.S.] nagle trafitem na kogo$§ w mundurze oficera
polskiej armii, przybywajacego ze wschodu. Byt to malutki cztowieczek, ogromny nagan
obijat mu si¢ o tydki. Adam Wazyk! Rzucili$my si¢ sobie w objecia. (...)

(...) od samego poczatku Wazyk czy Pasternak wazni byli, bo w mundurze, wcale nie ze —
pisarze

Jeszcze ostrzej (i1 chyba do$¢ niesprawiedliwie, jesli wzig¢ pod uwage znajomos¢ wojennych
przej$s¢ Wazyka) rozprawia si¢ z nim Gustaw Herling-Grudzinski:
Gdy si¢ patrzylo na niego, nic nie pozwalato przypuszczaé, ze pod ta mata 1 niezbyt
hojnie obdarzona przez natur¢ powloka cielesna kryje si¢ takie
kt¢bowisko snow o potedze. A przeciez zaledwie znalazt si¢ w 1939 r. we
Lwowie okupowanym przez Armi¢ Czerwona, przeistoczyt si¢ natychmiast w
miczurinowskie skrzyzowanie Wielkiego Inkwizytora z mikroskopijnym i zlosliwym
insektem. (...) Po wojnie Wazyk wrocit z Rosji do Polski w mundurze majora i z pistoletem

siggajacym do kolan. Znowu ferowat wyroki, gromit, grozit i niby wyzet w skorze
ratlerka weszyt na kazdym kroku ,,przemytnictwo ideolo giczne”44.

O tym powojennym ,,nowym wecieleniu” wspomina tez Matuszewski w filmie,
zauwazajac, podobnie jak wczesniej Mitosz 1 Herling-Grudzinski, ze w latach pigcdziesiatych
Wazyk ,,nosit nagan wigkszy od siebie”, a przez to ,,bardzo $miesznie wygladal”. Dodaje z
kolei Jacek Bochenski: ,,Mowit piskliwym gltosem, bardzo si¢ madrzyl, zimny besserwisser,
guru, rezoner, w zwiazku z glosem i wzrostem wywieral troche $mieszne wrazenie”* .
Utrwala si¢ mimochodem obraz tworcy Semaforow jako oficera wojskowego, ubranego w
mundur 1 wyposazonego w pistolet (ktérym gtownie wymachiwat); obraz groteskowy —
karzetka, ktory bronig i1 dystynkcjami nadrabia brak autorytetu i wiasne, fizyczne
ograniczenia®®. Jakkolwiek krzywdzacy bylby to wizerunek, przeszedt do historii literatury, a

mundur i falliczny pistolet, jako naddane, kulturowe atrybuty meskosci, wypieraja w nim

elementy somatyczne.

2 Mitosz, dz. cyt., s. 70; podkreslenie — J. S.

B Cz Mitosz, Zaraz po wojnie. Korespondencja z pisarzami 1945—1950, Krakow 2007, s. 510, 545.

*G. Herling-Grudzinski, Kleska i bunt dworzanina, [w:] tegoz, Wyjscia z milczenia, oprac. Z. Kudelski.
Warszawa 1993, s. 214 (podkreslenia — J.S.).

3 Cyt. za: Szczgsna, Bikont, dz. cyt., s. 26.

* Wbrew umiarkowanic pochlebnym opiniom o przedwojennej dziatalno$ci poety — w tomie dotyczacym
literatury powojennej charakteryzuje go tak samo anegdotycznie P. Kuncewicz (Agonia i nadzieja. T. 2:
Literatura polska od 1939, Warszawa 1994, s. 96): ,,Wazyk lata wojny spedza w ZSRR, w wojsku,
pamigtnikarze wspominajg jego olbrzymi rewolwer. Podobno raz z niego wystrzelil — w gore, na wiwat — i padt
zemdlony ze zgrozy. Teraz sprawowatl literacka dyktature, celujac w apodyktycznosci obok dwu réwnie niskich
wzrostem i rownie apodyktycznych poetdw, czyli Jastruna i Przybosia”.
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,Czlowiek w burym ubraniu” na chwile zmienia zatem szaro$¢ biednego garnituru na
wojskowy plaszcz, ale wciaz pozostaje w tym sensie zakryty i ostonigty przed wzrokiem:
ludzki, bo przyodziany. Po roku 1956 pojawia si¢ juz gldwnie jako ,,zwykty przechodzien™:

oci¢zaty w jesiennym paltocie

posuwam si¢ wsrod ludzi i zgrzytu zelaza .
[Zale przechodnia, W 24]

Do konca jednak to wilasnie ubranie bedzie stanowito o rzekomej cielesno$ci podmiotu
Wazyka, to ono bedzie pehito kluczowa funkcje w taksacyjnej grze spojrzen, to ono — a nie
ciato, znajdzie si¢ w gorzkiej refleksji z Ars Poetica, w ktoérej przechodzi autor na strong
poetyki negatywnej, po raz kolejny (po Pozegnaniu z Inkipo) obwieszczajac kleske swojego

filozoficzno-literackiego projektu:

Zdanie ktore miato by¢ osig krystalizacyjng wiersza
przeniostem przez miasta i drogi lesne

(..)

przez zmiany bielizny ubrania kapelusza
[W 37]

Nawet je$li docenimy probe wlaczenia codziennosci w negatywne rozrachunki Wazyka,
kodowanej przez najbanalniejsze, najblizsze skorze przedmioty (innym razem beda to
zakupione ,,sznuréwki”), wers ten wypadnie dos$¢ groteskowo w sagsiedztwie ,,miast”,
»lasow”, ,,zim”, , kobiet” i ,,ocalen”, ktore cechuje jesli nie patos, to przynajmniej spora doza
egzystencjalnej wzniostosci. Nasuwa si¢ w tym kontek$cie rowniez Przechadzka z ostatniego

zbioru wierszy poety:

Obojetnie przechodze obok
(..)

chlopcéw i1 dziewczyn bez tajemnic serca i seksu
brodatych przebierancow bez wieku siedzacych koto fontanny
odwracam od nich oczy w obawie ze ukaza si¢ nago i bez brody
[Z 6]

Trzeba zapyta¢, co takiego odrzucajacego, powodujacego obawe, jest w owych
,przebierancach”, ze zastuzyli na miejsce migdzy futurologami a kubistami, w galerii
przesziego wieku, rzeczy wymijanych po drodze do ostatecznego wycofania si¢ bohatera z
wlasnego wiersza (,,przechodz¢ na drugg strong, jesli druga strona istnieje// Nie ma mnie koto
fontanny/ ani w krysztale”)? Czyzby wtasnie ubranie 1 broda byly tymi kulturowymi
atrybutami  meskosci, ktore pozwalaja plynnie funkcjonowa¢é w nowoczesnym
spoteczenstwie, coraz bardziej obcym i mniej obchodzacym Wazyka? Mato prawdopodobne.

Sygnalizuje nam przeciez wyraznie poeta, iz to tylko pozor i ze mamy do czynienia z
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»przebierancami”. Za kogo sg wiec przebrani albo raczej: co zostato tu przebrane? Jesli brode
powigzemy zwyczajowo z madroscig, a ubranie z pewnym stopniem socjalizacji i
reprezentowang przez nie rolg spoteczng (jak w przypadku munduru Wazyka), dojdziemy do
wniosku, ze obnazenie, ktére mogtoby si¢ dokona¢ na oczach bohatera, owo wzbudzajace lek
odstonigcie, to odrzucenie kulturowych masek 1 konwenansoéw, zapewniajacych
funkcjonowanie pozornego, ale jednak do§wiadczanego empirycznie $wiata.

Potencjalne ,,ukazanie si¢” ukrytej natury nie nosi tu znamion o$wiecenia, dojscia do
prawdy, a jesli juz, jest to prawda o charakterze negatywnym, prawda nagiego ciala (i nagiego
zycia), ktorg kultura musi przykry¢é w swoim akcie zatozycielskim. Jawi si¢ tu Wazyk
zaskakujaco konserwatywny i — mimo deklarowanego ateizmu, mimo ,sekularyzujace;”
korekty, jakiej dokonal na wlasnych wierszach co najmniej dwukrotnie — bliski
teologicznemu ujeciu cielesnosci. Jak zauwazyl Agamben, rekonstruujac w eseju Nagosc
jedno z urzadzen antropotechnicznych, jakim jest ubior, korzenie kulturowej dystynkcji
nafozonej na ubranie siegaja biblijnych wyktadni i sporéw Ojcow Kosciota®’. Do dzis
pozostaje ona silnie teologicznie umotywowana. Cztowieka nagiego — referuje witoski filozof
— augustianska doktryna okreslita jako tego, ktéry popadt w grzech i ktéorego pozbawiono
Bozej faski, czyli szaty ostaniajgcej pierwotng nago$¢. W taki sposdb opozycja nagosc—
ubranie zostala powigzana z naturg i taska. Grzeszna jest w tym (augustianskim) ujeciu
wlasnie natura, pierwotnie przystonigta przez szate¢ Boza, wtdrnie za$ skrywana za ubraniem,
natura jako enigma, z ktorej dopiero stroj/taska formuje byt racjonalny 1 dobry. Natura, a za
nig idgca nago$¢ ciata, odkrywa zatem istotowg pustke cztowieka, bytu bez whasciwosci, ale
za to dysponujacego moznoscig tworzenia i przeksztatcania siebie. Ten brak wlasciwosci i
pustk¢ nowoczesnego cztowieka zdaje si¢ dostrzega¢ Wazyk nader wyraznie juz w latach
szesc¢dziesigtych, tym samym wykluczajagc mozliwos$¢ sygnowania wilasnego ciata tekstem,

jakby z zatozenia przeciwstawia si¢ ono bowiem kulturze, literaturze i samemu pismu.

Cialo — korpus — historia literatury

Moze si¢ wydawaé, ze dyskrecja, skutkujaca w tworczosci autora Semaforow
pseudonimowaniem lub przeintelektualizowaniem cielesnosci, réwniez w esejach przybierze
podobng forme. Jest tak jednak tylko w jednym przypadku: ciala samego poety. Gdy to

zostanie juz odpowiednio zamaskowane, ukryte, na $wiatlo dzienne wychodzi wrgcz

Y. Agamben, Nagosé, przet. K. Zaboklicki, Warszawa 2010.
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somatyczna jako obsesja Wazyka. Jesli spojrze¢, na jakiej plaszczyznie odbywa si¢ u niego
negacja poszczegdlnych projektéw poetyckich dwudziestolecia migdzywojennego, to okaze
si¢, ze cielesno$¢ 1 zwigzana z nig rola zmystow nie raz byly karta przetargowa w
periodyzacyjnych rozstrzygnigciach, wigcej nawet: urastalty one do rangi kategorii kluczowe;j
w probach opowiedzenia historii literatury XX wieku, tak w Kwestii gustu, jak 1 w Dziwnej
historii awangardy.

W pierwszej kolejnosci, chronologicznie, za niewlasciwe podejscie do ciata jako do
medium spacyfikowane zostaty przez Wazyka tendencje mtodopolskie oraz pokrewny im

symbolizm.

Poeci Mlodej Polski cheieli ukaza¢ cztowieka nie na szczeblu codziennej obserwacji, ale na
szczeblu ukrytych sit psychicznych. W praktyce wygladato to tak, jakby zycie psychiczne
podmiotu byto niezalezne od $wiata zewngtrznego i podlegato bezprzyczynowym
falowaniom. Wyodr¢bniony ze $wiata podmiot stabo z nim kontaktowat. Zajety gra swoich
stanow uczuciowych wyrzucal z siebie nie uzasadnione empirycznie skargi, zale, rozpacze,
ztozone namig¢tno$ci. Nie nakierowany na §$wiat zewnetrzny, wyrzekal sig
posrednictwa zmystow, niekiedy wypierat sie¢ cielesnosci. Cigzyt
mu zaimek ,,ja” oznaczajacy czlowieka z krwi i kosci, katapultowat z
siebie ducha albo dusze, ktdra mogta si¢ unosi¢ swobodnie w przestrzeni poetyckiej. [DHA
12; podkreslenie — J.S.]

To obraz trafny™®, cho¢ zarazem mocno uproszczony, spirytualistyczny, nie uwzgledniajacy w
ogole znaczenia ciala w milodopolskich prébach transgresji. Piszac o eksterioryzowaniu
wnetrza, uwolnionego od materialnych i empirycznych uwarunkowan, Wazyk pomija ciato
rozerotyzowane i profanowane, jako sposob przekraczania kulturowych norm XIX-wiecznego
mieszczanstwa. Komentarz o tym doda kilka stronic dalej, taczac go jednak juz ze zmiang
podejécia 1 schylkiem epoki, z unaukowieniem wizji 1 trzecim wydaniem stynnej ksigzki
Ignacego Matuszewskiego Stowacki i nowa sztuka (1911), gdzie diagnozom spirytystycznym
dopisano pewne elementy empiryzmu. Znaczace takze, iz cztowieka z krwi i koSci, tzn.
cztowieka pelnego, sygnuje dla Wazyka zaimek ,,ja”, z ktoérego sam nader czgsto rezygnowat,
piszac badz to w drugiej, badz tez w trzeciej osobie liczby pojedynczej. Znaczace moze nie
tyle dla samej tworczo$ci autora Semaforow, ale dla catej formacji modernistycznej, ktora
cierpiala w pierwszej kolejnosci na przerost ,ja”, jako najwazniejszego no$nika
do$wiadczenia poetyckiego.

Gdzie$ miedzy starym a nowym umieszcza Wazyk w swoich esejach Witkacego, jako
niestrudzonego eksperymentatora glebin psychicznych, z ducha jednak pisarza

przedfreudowskiego. Oskarza go o sadomasochizm, w ktorym przejawiaja si¢ jeszcze

8 Zob. M. Stala, Pejzaz czlowieka. Mlodopolskie wyobrazenia o duszy, duchu i ciele. Krakow 1994,
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fascynacje demoniczne, nie za§ nowoczesna psychoanaliza. Jak mozemy si¢ domysli¢,
programowe ,bebechy” Witkacego beda dla Wazyka przezwyciezeniem pustego
spirytualizmu przez réwnie pusta i bezproduktywna filozofi¢ $wiadomosci:
Wyzbywszy si¢ uzasadnien spirytualistycznych, rozwingl nowa, bardziej brutalng retoryke,
potwierdzajac bezapelacyjnie, ze odsrodkowi, dla ktorych pierwotna jest jazfh, a nie
rzeczywisto$¢, sa pozbawieni zmystow w ogladzie §wiata. Ta zelazna konsekwencja uderza
szczegblnie w scenach erotycznych: nie ma w nich ciata, ruchu, szczegéhu, nie ma analizy
doznan, nic, tylko werbalna egzaltacja realizowanego popedu, lawina egzaltowanych
przymiotnikow. [DHA 17]
Opozycja miedzy ,,odsrodkowymi” i ,,dosrodkowymi” twoércami to zarazem podstawowa
kategoria, organizujagca Wazykowi XX wiek — przej$cie od filozofii ducha do filozofii
empirycznych albo nawet od filozofii w ogole do uje¢ socjologicznych (w tym marksizmu) i
antropologicznych, w ktérych na pierwszym miejscu jest realna tre$¢ swiata, podmiot zas jawi
si¢ jako wtorny wobec niej i w pelni od niej uzalezniony. Rowniez w Kwestii gustu nie zdaje
Witkacy dos¢ kuriozalnego, acz charakterystycznego dla Wazyka ,.testu do§wiadczenia™:
I zakonczenie z aliteracja: ,,Zmacerowany cepem spacerowicz”. Te stowa dziesiatki razy

przypominaly mi si¢ na ulicach rozmaitych miast, nigdy nie moglem przystosowac ich do
zadnej okoliczno$ci. Cep nie pasowat do niczego. Kastet, zyletka, patka, ale nie cep. [K 63]

Dalej znajdujemy zapowiedZz uwag, ktdre rozwinie w Dziwnej historii awangardy, a ktdre bez
niej brzmig cokolwiek kontrowersyjnie: ,,R0znit si¢ [Witkacy] od calej generacji literackiej,
ktora wchodzita w zycie, tym, ze byt calkowicie wyprany z bezposredniej wrazliwosci
zmystowej)” [K 71]. To dos¢ powazny zarzut ze strony kogo$, kto bezposredniose
doswiadczenia zmystowego podnosi do rangi wyznacznika wspolnoty pokoleniowej 1 wysuwa
na pierwszy plan empiryzm:

nowg poezje wszedzie cechowat zmystowy oglad §wiata, konkretnos¢ wizji, nakierowanie

na przedmiot, zasada dosrodkowa, szczegodlne nastawienie na obraz, ktory otrzymywat

roézne stopnie autonomii zaleznie od orientacji poetyckiej. Dualizm duszy i ciata zostal

zaatakowany albo usuni¢ty, ambicje metafizyczne ograniczono lub zarzucono, moralistyka

znikneta, kryteria moralnie przeniesiono na teren stosunkoéw spotecznych. [DHA 31]
Brzmi ten fragment Dziwnej historii awangardy wrecz bajkowo, jakby za dotknigciem
czarodziejskiej r6zdzki miodzi poeci (a wsrdd nich 1 Wazyk), przekonani o kluczowej roli
codzienno$ci i nie ujmujacy juz cztowieka dualistycznie, lecz w jego materialnym i
funkcjonalnym aspekcie, starli regresywne tendencje poprzedniej epoki. A jednak to wiasnie
na gruncie cielesnosci + oraz zmystowosci poktoci si¢ Wazyk z futurystami, ,,Skamandrem” i

»Zwrotnica”.
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Podrozdziat o futurystach w Dziwnej historii awangardy zatytutowany zostaje Odwet
materii 1 w calo$ci wlasciwie podporzadkowany jestt rozwazaniom o uciele$nieniu si¢
podmiotu, o btlazenskich wykroczeniach Sterna oraz o mariazu cztowieka z maszyna
Czyzewskiego:

Zamiast sil kosmicznych w czlowieku — elektrony i atawizm zwierzecy (Czyzewski),
zamiast duszy — cud ludzkiego ciata (Stern), zamiast glodow metafizycznych — glodny
zotadek (Stern, Wat), zamiast chuci, czyli fatalizmu erotycznego — radosna ptodnos¢ (Wat),
zamiast masek kultury — popedy dzikusa (Stern), no i kanibalizm (Jasienski, Stern),

propozycja rownie realna, rownie prawdopodobna, jak to, ze wilk z Czerwonego Kapturka
pozre nas wszystkich. [DHA 46]

Zarazem kluczowa kategorig, wedle ktorej opisze Wazyk rodzimych futurystow, okaze si¢ ich
iScie organiczna ,,nami¢tno$¢ pochlaniania”, ,,wszystkozerno$¢” i wynikajacy z niej ,,glod”
[DHA 46—47] — nie jako tesknota za metafizycznym przezyciem (jak u Witkacego), ale jako
gtéd realny, wynikajacy z uwarunkowan spotecznych oraz jako wchianianie w siebie
brakujacej treSci $wiata. Ta wizja poezji pozerajacej, fagicznej, bazujacej na pierwotnych
instynktach (Stern, Wat, Czyzewski), jest przez Wazyka afirmowana wtasnie dzigki
organicznemu (a wigc 1 z gruntu materialistycznemu) charakterowi jej wyobrazni. Rozliczenie
ze ,,Skamandrem” rdwniez opiera si¢ w duzej mierze na metaforyce somatycznej:

Trzeci z gtownej trojki, Tuwim, bardziej zywiolowy, bardziej nerwowy niz tamci [tj.

Lechon i Stonimski], wygrzebujac si¢ z miodopolskiej kombinacji chuci z tesknica,

dochodzit do zwyczajnej pochwatly ciata i zmystow z jednej strony, a do staro§wieckiego
sentymentalizmu z drugiej. [DHA 37-38]

Jest w tym 1 pochwata zdolno$ci odzyskania materii wiersza z wyzyn duchowych oraz
wprowadzenia jej] w obreb codziennosci (takze jezyka codziennego), 1 potepienie sktonnosci
do rozmytych standw emocjonalnych, ktore wielokrotnie cechowaty teksty ,,Skamandrytow”.
Cho¢ powr6t do ciata uznat Wazyk za rzecz przecierajacg u nas szlaki nowoczesnej
poezji, to wlasnie réznice w podejsciu do niego stajg si¢ podstawa nowej typologii. Pisze on
w Kwestii gustu:
Az nadto zdawatem sobie sprawg z tej [tj. Tuwima] koncepcji, ktora w praktyce przejawiata

si¢ w dynamice werbalnej zwigzanej statycznym tematem. Nazywalem te wiersze
stojacymi. Przeciwstawialem im wiersze ,,chodzace”. [K 58]

Temu konceptowi trzeba poswieci¢ odrobine uwagi, zwlaszcza, ze to jedyny moment, gdy
Wazyk sam siebie okresla jako poete zdajacego sobie sprawg z cielesnego uwiklania wierszy.
Wedle autora Wagonu trzeba odr6zni¢ wiersze ,,stojace” 1 ,,chodzace” od koncepcji wierszy
psychosomatycznych czy lepiej: psychomotorycznych Przybosia. Dla tego drugiego byta to

metoda tworcza, ktora odciskata swoje pietno bezposrednio na dziele: sposéb rytmizowania
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dostosowany do rytmu ludzkiego ciata, powigzany z oddechem i zapewniajacy tacznos¢
wiersza ze $wiatem zewnetrznym®. Wazyk nie ma na mysli tak rozumianej metody tworczej,
bez wzgledu na to, ile sam napisal ,,wierszy spacerowych”, ktorych podmiot jest flaneurem,
pieszym lub przebywajagcym w $rodkach komunikacji publicznej podrdéznikiem,
obserwujacym zmieniajgce si¢ w czasie miasto (taki charakter ma nawet stynny Poemat dla
dorostych). Nie — ,,wiersze chodzace” tworzy nie tyle spacerujacy obserwator, ile wedrujacy,
poruszajacy si¢, przemieszczajacy si¢ umysh. To jego zdolnos¢ do zmiany perspektyw
,uruchamiata” tekst, ktory w wydaniu Tuwima okazywat si¢ statyczny, bo zogniskowany na
jednym tylko temacie lub jednej emocji™®. Innymi stowy: wiersz chodzacy odpowiadat
kubistycznej koncepcji wieloptaszczyznowos$ci, a aspektem dynamizujagcym byt w nim
sposob prowadzenia narracji, opartej na zerwaniach 1 nieciggtosci. Idealny przyktad stanowi

bardzo wczesny Tramwaj z tomu Semafory:

Iskra zaswiecita na lirze tramwaju
gwiazda uwieziona w czutym sercu lunet
Ten czlowiek przejechany ach ten mtody brunet
Kiosk z gazetami rzuca cien palmy
Patrzmy stuchajmy i palmy
Ile za dziennik ten pigkna z kiosku?
Czytam go na glos i stysze glos twdj
[WW 24; podaje¢ ostatnia zredagowana
przez Wazyka wersje¢; w Semaforach utwor
mniej eliptyczny, bardziej rozlewna]

Zmystowos¢, jako kategoria wartos$ciujgca, pozwolila tez Wazykowi najpierw doceni¢, potem

,»spacyfikowac” tworczos$¢ Peipera:

Peiper, ktory upajat si¢ realnoscia zmystowa, jak wszyscy poeci czasoéw, i chetnie si¢ do
niej ograniczat, pseudonimowat przedmioty, zjawiska, najprostsze mysli, w wyszukany
sposob tasowat pojecia konkretne z abstrakcyjnymi. 4 i Zywe linie (...) zaspokajaty moj
glod konkretnosci, ale z nadwyzka cerebralnej spekulacji, peryfrazy, kompozycyjnej
kunsztownosci. [K 61]

Ta ,nadwyzka” powroci rowniez w Dziwnej historii awangardy, gdzie do$¢ zaskakujaco
odniesie Wazyk tworczo$¢ Peipera do angielskiej poezji lat dwudziestych XX wieku, za jej

pierwowzor podajac manierystow i Johna Donne’a.

Ztozone konstrukcje metaforyczne i obsesyjne roztrzasanie tak zwanych cielesnych i
duchowych wiasciwosci rzeczy — takie cechy charakterystyczne przybrata, zdaniem Karla
Shapiro, poezja angielska lat dwudziestych (...).

Usunmy z diagnozy (...) duchowe wlasciwosci rzeczy i spotggujmy cielesne, a okreslenie to
bedzie doskonale przylegato do niektorych wierszy Peipera (...). [DHA 59]

¥ Zob. Przybos, Zapiski..., dz. cyt., s. 178.
** Inna sprawa, ze — wedle kluczowej dla Tuwima koncepcji — stowo poetyckie sktadato si¢ z aspektu brzmienia,
znaczenia i wcielenia wlasnie (zob. P. Matywiecki, Twarz Tuwima, Warszawa 2007, s. 26).
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I dale;j:

Peiper podawatl si¢ za poete oczu, polowal oczami. To, co zobaczyl, najczesciej roztrzasat

scholastycznie albo na wpot przystaniat. Zdarzato si¢ jednak, ze zmystowa realnos¢ brata

gore 1 dyktowata mu wizje. [DHA 61]
Na przeszkodzie do docenienia Peipera stoi wigc to, co — za socrealistycznym esejem pisarza
z lat czterdziestych o Antonim Gotubiewie — nazwa¢ bySmy mogli ,,chorobg stylu”.
Cielesnos¢ ulega nadmiernemu usztucznieniu, przetozeniu z narzucajagcej si¢, zmystowej
prostoty, na poetycki koncept. Zabawne, Ze ten sam zarzut mamy prawo postawi¢ wigkszosci
somatycznie ukierunkowanych wierszy Wazyka. Prawdopodobnie dlatego to Peiper, a nie np.
Przybos, stat si¢ jego najwigkszym adwersarzem w strukturach naszej awangardy.

Takich rozstrzygnigé, sympatii i animozji znalazloby si¢ znaczenie wigcej w
komentarzach autora Wagonu na temat roznorakich optyk i stylow poetyckich, jak rowniez
sztuki przektadu (zdaje si¢, ze tylko pisaniu jako praktyce fizycznej nie poswiecit szczegolnej
uwagi). Istotne jest w tym konteks$cie to, ze linie podziatu, jakie wyznacza Wazyk w
dwudziestoleciu mi¢dzywojennym migdzy ,,dobra” i ,,z13” poezja, pokrywaja si¢ w pierwszej
kolejnosci z jego deklarowanym stosunkiem do cielesnosci i zmystowosci. Podkreslmy:
deklarowanym, bo wbrew rygorystycznym rozliczeniom innych poetow z ich nie do$¢
empirycznego podejscia 1 probom sprowadzenia duszy na ziemi¢, w sfer¢ $Swiadomosci,
Wazyk byl z nich wszystkich najbardziej powsciagliwy we wlasnej praktyce literackie;j.

Do ostatnich znanych wierszy, wydanych juz po $mierci poety, zaliczamy m.in. Zegary
ciata, utwor jakze symptomatyczny dla catej jego tworczosci. Cho¢ nie mozna mu odmowié
kunsztu tytulowej metafory i sprostania rygorowi formy, znowu wprowadza autor Wagonu
ciato ,,zaledwie” jako narzedzie poetyckie. Nie chodzi wszak o konkretne ludzkie ciato, z
ktérym mierzy si¢ podmiot, ale o cielesno$¢ $wiata jako zasade taczaca w wielki tancuch
bytow:

zegary ciala bija w glazie, w tulipanie,
w drabiny Jakubowej stowach liczebnikach.”!

Ciato znowu nie wystepuje dla siebie, ani jako ono samo, lecz jako pewna ogo6lna wtasciwos¢
istnienia, w ktora wpisany jest uptyw czasu. Bardzo to, swoja droga, przypomina moment
Wierszy srodziemnomorskich Wata 1 zawiera ten sam topos starzejacego si¢ w sposob

organiczny $wiata.

STA. Wazyk, Zegary ciata, ,,Zeszyty Literackie” 1999, z. 65, s. 76.
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Nieprzekraczalna jest bariera ciata: granice symbolicznej wymiany

Na poczqtek przypomnijmy sobie podstawowe fakty. Smier¢
mozna widzie¢ jako cene, ktorq placimy za nasze ciato: w
samej bowiem naturze ciala, w jego biologicznym
funkcjonowaniu, lezy Smier¢ i jest od niego nieodlgczna. Te
ceng, jakby dlug, sptacamy na raty: staros¢ jest wlasnie tym
okresem, w ktorym musimy uregulowaé wszystkie zaleglosci.
Smier¢, a raczej sam moment umierania jest zresztq czesto
mniej bolesny niz Zycie. Na temat smierci istnieje wiele
podglgdow. Wszystko jedno, czy si¢ wierzy, czy tez nie wierzy w
Boga, nalezy liczy¢ sie z mozliwoscig, ze spotka si¢ Go po
Smierci: dlatego jezeli ktos z was zyczy sobie, aby mu wltozono
do ust monete lub zaopatrzono go w pozywienie na wypadek
podrozy prosimy, aby nas powiadomito.

B.S. Johnson™

Wspominalem juz, ze cialo stanowi dla Wazyka gltownie przedmiot badan i1 narzedzie
umozliwiajace zaistnienie literatury, ale nie pozwala si¢ nig wlaczy¢ i z koniecznosci (jest
rozciaglte, utomne, $miertelne) pozostaje poza sfera pisma i wtadzy znakow. Istotna wydaje
si¢ tu niechg¢¢ poety do samego pisania, jego deklarowana wielokrotnie nieufno$¢ wobec stow
jako bytow sztucznych, a wigc nierealnych, przy rownoczesnym pozytywnym waloryzowaniu
zycia 1 sfery praktycznej. Istotna tym bardziej, ze Wazyk byt przeciez erudyta i znakomitym,
,wiernym czytelnikiem”, od najmlodszych lat zanurzonym w §wiecie literatury. W rozmowie
przeprowadzonej z okazji pi¢édziesigciolecia tworczo$ci powtarzat te intuicje raczej bez
toposu afektowanej skromnosci:

Nie pisze dlatego, ze umiem pisa¢ wiersze. Musz¢ mie¢ bardzo silne pobudki zewnetrzne.

(...) Zawsze potrzebne sg bardzo silne bodzce, by mnie uwolni¢ od niecheci do pisania, bo u

mnie ona jest autentyczna. (...) Ona jest u mnie, niestety, naturalna. Wolatbym jej nie mie¢
— wigcej bym napisa153.

Status ciata wlasnego w eseistyce Wazyka jest pokrewny jego miejscu w catej poetologiczne;j
refleksji autora Wagonu. Ciatlo pojawia si¢ bezposrednio gtownie w snach, poza nimi za$
przede wszystkim umozliwia dziatanie (spacerowanie, siedzenie, czytanie), osadza w
przestrzeni 1 ulega trudom czynnosci fizycznych, pozostajac niewidoczng lub celowo ukryta
podstawa dla empirycznych konfliktow, rozgrywajacych si¢ w literaturze. Pisze si¢ dzigki
ciatu, a nie o ciele — tak daloby si¢ skwitowa¢ somatyczng §wiadomos$¢ poety.

Jesli jednak wroci¢ do mitobiograficznych korzeni Wazyka, mozna znalezé wyrazny

moment, w ktorym jego cialo na powrot splata si¢ z literaturg: chorobg. Jest ono przede

S2BS. Johnson, Przelozona w normie. Komedia geriatryczna, przet. K. Bazarnik, Krakow 2010.
3 Rozmowa z Adamem Wazykiem, [w:] J. Zigba, Rozmowy o Jozefie Czechowiczu, Lublin 2006, s. 72 (fizyczna
niech¢¢ Wazyka do pisania potwierdza tez Zygmunt Hertz w korespondencji z Miloszem).
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wszystkim ulomne i z tej wlasnie utomnosci rodzi si¢ opowies¢ maladyczna. Po pierwsze — za
swO] moment inicjacji w poezj¢ uznaje Wazyk przebyta chorobg, w czym nasladuje
Rimbauda. Czytamy w wierszu Morze:

I kiedy pisz¢ te stowa, pierwszy raz po dtugiej chorobie,
morze nie dzieli nas, nie wierz. Jestem przy tobie.

[WP 21]
Ten sam motyw rozpocznie pozniejszy List rekonwalescenta:
Dzi$ pierwszy raz od czasu jak lezalem chory
wyszedtem dobre ciepte poczutem kolory
Podczas kazdej choroby wrazliwo$§¢ zmieniamy
jak dziecko z tona matki wyszedtem dzisiaj z bramy
[WP 48]

Choroba wigze si¢ tu z przebudzeniem §wiadomosci (otwarciem si¢ na inny rodzaj percepcji),
ale nie sposob jeszcze stwierdzi€, czy pisanie jest jednym z powiktan, w ktérym ciato ugiac
si¢ musi wobec mocy chwytu poetyckiego i wstapi¢ w mit, czy tez pisanie oraz wejscie w
$wiat literatury jest swego rodzaju ozdrowieniem, czyli stanem naturalnym. Znajac jednak
pozostate sympatie Wazyka — jego miodzienczg juz erudycje i nieche¢ do tego, co naturalne,
organiczne, chaotyczne (entropia) — a zarazem kulturowo obcigzony sztuczno$cia wymiar
praktyki literackiej, druga mozliwo$¢ trzeba by wykluczy¢.

Potwierdzenie znajdujemy w esejach biograficznych. Réwniez tutaj decydujaca role we
wprowadzeniu do $wiata literatury odgrywa ciato, jego utomno$¢ i niezdolno$¢ sprostania
praktyce lekturowej. ,,Ksiazki, ktore mialem okazje¢ czyta¢ samodzielnie, znajdywatem na
kotdrze podczas choroby” [K 8] — tym wspomnieniem wtasciwie rozpoczyna si¢ narracja
Wazyka o ,,przygodach cztowieka ksigzkowego™ z Kwestii gustu (poprzedza ja tylko refleksja
o dostownym oddziatywaniu literatury na umyst dziecka). Jedng z bardziej wymownych scen
jest z kolei opisane kilka stronic dalej omdlenie autora, ktory jako miody chtopiec rzekomo
biegt z dworca, zeby dokonczy¢ lekture Walgierza Udatego Stefana Zeromskiego...
Skomentowane to zostalo nastgpnie ze swadg, nadajacg temu wypadkowi nowe znaczenie
(widziane juz z perspektywy kogos, kto wie, jak oddziela¢ od siebie porzadki pisma i zycia):

Ta przygoda ostrzegla mnie przed zapatrzeniem w literatur¢ pigkna, pouczyta, ze nie warto

poswigca¢ zadnej czasteczki zycia dla ksigzek, ze dla spraw sztuki trzeba wyznaczy¢
ograniczone miejsce w zyciu [K 21].

A jednak, gdyby przetozy¢ t¢ sceng na cato$¢ niewatpliwie mitologizujacej autobiografii, jaka
odgrywa przed czytelnikiem w Kwestii gustu Wazyk, okaze si¢, ze petna immersja w $wiecie

literatury jest rownoznaczna z kresem zycia. Z jednej strony mamy wiec sztuke, ktorej
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wyznaczy¢ trzeba miejsce, odgrodzi¢ ja, sztuke zwigzang z zyciem $wiadomosci; z drugiej
za$ zycie organiczne (bios) jako podstawowy warunek egzystencji w ogole. Granicg migdzy
$wiatem literatury a §wiatem materialnym staje si¢ cialo, w ktérym nader czgsto czai si¢
utomnos¢, zalgzek kleski materii w procesie uzyskiwania semiologicznego charakteru.
Podobnie — od wiasnej choroby — zacznie wszak polemike z koncepcja modernizmu wedtug
Kazimierza Wyki, tak jakby kluczowa granica dla zaangazowania w zycie literackie,
zmieniajace si¢ nieuchronnie w histori¢ i ponownie wracajace do literatury, byta wlasnie
choroba i organiczne, realne istnienie™*.

To symptomatyczne, ze gdy w gre wchodzi jaki§ mitologiczno-retoryczny moment
inicjacyjny, Wazyk zwraca si¢ w stron¢ choroby, czyli niedomagania ciata, ktorego efektem
jest rowniez kryzys §wiadomosci i zaburzenia percepcji (w koszt wliczona zostata goraczka i
uptyw czasu, a wigc jego utrata). Poeta wykorzysta ten zabieg raz jeszcze, gdy swoje
komunistyczne zaangazowanie na rzecz aparatu partyjnego nazwie po opublikowaniu
Poematu dla dorostych choroba, a potem konsekwentnie utrzymywaé bedzie, ze wowczas na
te kilka lat zwariowal. Tak tez ukierunkuje podmiot w Probie, czyli w roku 1957, piszac w
trzeciej osobie 1 wycofujac si¢ za maske liryczna:

Siedziate$ przy biurku styszac kobiecy glos w tazience
Leciate$ nad pustynig migdzy dniem a nocg
Jak Lazarz wracajacy zza grobu

wchodzites do tramwaju po ci¢zkiej chorobie
[W 20]

Tym powrotem jest otwarcie oczu i1 odrzucenie zastony komunistycznej (czy lepiej:
socrealistycznej) ideologii estetycznej. To swoisty powrot do $wiata zywych,
zmartwychwstanie ciata, ktore nie potrafi jednak nadazy¢ za pegknieciami swiadomosci, za
,»prawda nieciagly”, czyli prawdziwym, znanym Wazykowi od dawna obliczem epoki fizyki
kwantowej, ekonomii i statystyk. Ale ponownie, tak samo jak w Morzu, powr6ét po chorobie i
zwigzane z nim uleczenie ciala jest rownoczesnie szansa powrotu do literatury, ktéra okazuje
si¢ ostatecznie blizsza prawdy o $wiecie niz zmarnotrawione na dziatalnosci cenzorsko-
agitacyjnej ,,fizyczne” zycie.

Moze to gléwna przyczyna wycofania wlasnego ciala z wiersza i z refleksji
teoretycznej: inaczej niz u Wata czy Przybosia, pismo nie uciele$nia si¢ u Wazyka, a raczej
rywalizuje z tym, co organiczne, o miejsce (przestrzen, rozciggtos¢) w Swiecie. Jesli juz

pojawia si¢ cialo, jest zawsze w cieniu, stanowi zrodlo pewnych standéw afektywnych, ale

> Pisze Wazyk w artykule U modernistow (,,Tworczos¢” 1977, nr 8, s. 80): ,,Zaczne od wspomnienia, ktére na
pozor nie wigze si¢ z tematem. W 1928 po przewleklej grypie znalaztem si¢ jako rekonwalescent w Otwocku”.
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nigdy — cel czy obiekt sam w sobie. To chyba najwicksza tajemnica catej tworczosci Wazyka:
owo ukryte, mistyczne, pojgte w sposob negatywny ciato. Przewija si¢ ono przez dzieto
autora Semaforow w tych momentach, gdy daje o sobie zna¢ niemozno$¢, choroba lub
stabos¢, gdy trzeba 1$¢, spac, siedzie¢, gdy swiadomos¢, doswiadczajacg niecigglosci §wiata,
trzeba ulokowa¢ w konkretnym miejscu, w przestrzeni i czasie. ,,Sapiemy na schodach w
nierealnym $wiecie” [ Goscie, W 34] 1 ,,Przewracam si¢ na trzeci bok™ [Hotel, W 29] — to dwa
dobre przyktady sposobow istnienia Wazykowego ciala: albo przypomina ono o egzystencji
rozumianej jako trud, stanowi ostateczng granic¢ miedzy ,,ja” a $wiatem, zyciem a $miercig
(jak Barierze z tomu Zdarzenia), albo jest cialem metaforycznym, skonstruowanym jako
hipotetyczna mozliwo$¢ przekroczenia wilasnej jednostkowosci i skoficzono$ci (np. cialem
sobowtora, dychotomig twarzy-maski, kubistycznym przetamaniem organicznosci, inng forma
istnienia).

Choroba zajmuje Wazyka w jaki$ niepokojacy sposob przez calg tworczos¢, wyznacza
wazne cykle, stuzy jako argument retoryczny, urasta wrecz do (skadinagd ciekawej) koncepcji
periodyzacyjnej:

Kazdy okres ma swoje reprezentatywne choroby, co wigcej, ma choroby odchodzace i

wschodzace.  Urzeczenie gruzlica w  Czarodziejskiej gorze byto  akordem
przebrzmiewajacym, magia choréb urazowych i leczenia sugestig byta nowoscia. [K 74]

Czy podmiot wiersza [tj. Czcicielowi maszyn Sterna — J. S.], cztowiek lezacy na wznak, jest

w stanie agonalnym, czy w ataku epilepsji? Raczej to drugie. Wielka choroba ma swoja

wielka tradycje literacka (Konrad po Improwizacji, Dostojewski). [DHA 73]
Czternascie lat przed stynna rozprawa Susan Sontag™, cho¢ w nieco innym duchu, postuguje
si¢ Wazyk chorobg jako metafora definiujaca nowoczesno$é: z ustepujaca tajemniczos$cia
gruzlicy i1 wstepujaca epoka zawodzacego, utomnego ciata, ktérego urazy poddane zostang
medykalizacji. Na granicy migdzy racjonalng, zmedykalizowang nowoczesnoscig a
Mannowska gruzlicg lokuje si¢ jeszcze jednak historia. Choroba, urastajaca do rangi symbolu,
podwdjnie naznaczy spotkanie z Wiadystawem Riffem i Brunonem Schulzem. Najpierw,
przebywajac w pensjonacie w Zakopanem, poznaje Wazyk $miertelnie chorego na gruzlice
Riffa oraz jego przyjaciela, wtedy rysownika, Schulza. Histori¢ tej znajomosci wywotujg z
pamigci rozwazania o gruzlicy w Czarodziejskiej gorze, ktore ptynnie przechodza w refleksje
o czasie w sadze Marcela Prousta [K 86—89] oraz o podobienstwach jego stylu z Riffem.

Nastepnie, zachorowawszy na grype, nie moze Wazyk odwiedzi¢ umierajacego przyjaciela i

g, Sontag, Choroba jako metafora. — AIDS i jego metafory, przet. J. Anders, Krakow 2016 (wcze$niejsze
wydania: 1978, 1988).
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w sposOb mistrzowski splata w jednym obrazie $miertelnos¢, utomnos¢, przemijalnos$¢ oraz
trzech pisarzy:

(...) po tej karcie z Zakopanego pierwszy raz odczutlem bezsens $mierci i bezsens zycia.

Przez dlugi czas po grypie mialem stan podgoraczkowy, nie komunikowalem si¢ z ludzmi,

zylem jak poczwarka, czytalem Prousta, powoli, zdanie po zdaniu, tom po tomie. Ostatnie

tomy byly wydane po$miertnie. Czy Wtadystaw Riff zdazyt przed $§miercia doprowadzi¢
swoja powies¢ do konca? [K 90]

To jednak nie caty wezet, w ktorym mieszaja si¢ Mann, Proust, Schulz, Wazyk 1 Riff, a
na planie symbolicznym: literatura i cialo, zdrowie i choroba. Proby odzyskania rekopisow
Riffa koncza si¢ niepowodzeniem zarowno ze strony Wazyka, jak 1 Schulza, a my
dowiadujemy sie, ze pisma zostaly spalone w procesie dezynfekcji pomieszczen po zmartym
arty$cie. W ten sposob przepada caly jego dorobek, w tym powies¢, ktorg nerwowo probowat
sfinalizowaé przed $miercig. Wraz z cielesnym $ladem przepada tym samym intelektualny
slad po Riffie, po jego stylu i jezyku, ktory wobec braku rekopisow zaciera si¢ Wazykowi w
pamigci.

W kilka miesigcy pozniej miatem sen o Wihadystawie Riffie. Spotkatem go na ulicy ni to w

Warszawie, ni to w Zakopanem. Caty byl owiniety w bandaze, jak czlowiek niewidzialny

Wellsa. Mowit mi co$ zagadkowego, co powinienem byl odszyfrowaé. — Przeciez pan nie

zyje — powiedziatem zdziwiony. Potwierdzit i bandaz zaczat si¢ rozwijaé w powietrzu,

ukazujac bezcielesng pustke. Ustyszalem urywany szloch w glebi organizmu i zbudzilem

si¢ oblany zimnym potem. [K 91]
Czy powinni$my potraktowac to wspomnienie jako co$ wigcej niz tylko wynurzenia pamigci i
schematyczny koszmar? Gdyby Kwestia gustu nie byla esejem mitobiograficznym, doskonata
sylleptyczng kreacja Wazyka — moze nie. A jednak w jakims$ celu spisany zostat ten wtasnie, a
nie za$ inny koszmar, ten, ktoremu towarzysza kluczowe dla autora Wagonu tropy: ukrytego
lub nieobecnego ciala, ,,bezcielesnej pustki” oraz tego, co ja otacza badz zakrywa i co
pozwala si¢ odszyfrowywac, odkrywac, interpretowac: bandaz, tkanina, pt6tno. Tam, gdzie
nie ma ciata, nie ma tez zycia, nastepuje fizyczna nieobecnos¢, ale dopiero tam zaczyna si¢
praca literatury i tekstu jako jedynego medium, pos§wiadczajacego dawng obecnosc.

Ta kwestia nasuwa inng jeszcze refleksje. Wazyk bezceremonialnie tepit bezcielesno$¢
poprzedzajacej go formacji, podzielang przez nig opozycj¢ cialo—dusza oraz tendencje
spirytualistyczne. Byl to dla niego zawsze biegun negatywny, sygnujacy sztucznos$¢
poetyckiego gestu i falsz, ukryty w mysleniu catego pokolenia. Pod koniec zycia poeta sam
jednak zaczatl si¢ mierzy¢ z coraz bardziej widmowym, bezcielesnym czy tez niematerialnym
statusem rzeczywistosci. Gdy czytamy Wagon 1 Zdarzenia, w oczy rzuca si¢ przede

wszystkim tesknota za przesztoscig i obco$¢ w stosunku do terazniejszosci. Wazyk §wiadomie
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wybrat przesztos¢, mimo ze z ,,jego” Warszawy nie zostal kamien na kamieniu, bo to w
przesztosci tkwito realne doswiadczenie i1 materialny konkret. Doswiadczenie pdznej
nowoczesnosci, ktorego sam staje si¢ bezwiednym i nie w pelni §wiadomym uczestnikiem,
rozpuscito za§ empiryczng pewnos¢, zaowocowato §wiatem danych, informacji 1 cyfr, w
ktorych statystyczna kwantyfikacja cztowieka wigze si¢ nie tylko z odebraniem mu
podmiotowosci, ale tez z jego odcielesnieniem w rzedach cyfr i bazach danych. Nie moze
zatem dziwi¢ negatywna diagnoza, dotyczaca lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych.
Wazyk spodziewa si¢ jedynie dalszych postepow ciemnosci, dalszej dematerializacji i1
tryumfu znaku nad ciatem.

W Silva Rerum, ostatnim wierszu zamykajacym tom Zdarzenia, w zbiorze (jak nakazuje
genologicznie tytul) przypadkowych z pozoru, nie powigzanych ze soba spostrzezen o
nowoczesnosci, ktora wydziedziczyta 1 odstawila na boczny tor swojego nieodrodnego syna,

czytamy niesktadng gnomg:

Halucynacje? Gdzie nam do tego!
Sami jestesmy jak widma
[Z 41]

Uderza w tym wypadku juz nie tyle literackie ,,obrobienie” materialu, ale wtasnie
notatkowo$¢, tak jakby jedynie te strzgpy refleksji, powidoki, ktore przekraczaja poetyckos¢,
mogty da¢ $§wiadectwo dynamicznych przemian $wiata. Trznadel okreslit ten pozny styl
Wazyka mianem ,,intelektualnego eseju poetyckiego” [WP 13], i co$ jest na rzeczy. Coraz
mniej symetrii w wierszach, coraz mniej walki z uproszczonym modelem percepcji, wigcej za
to po prostu sprozaizowanej refleksji, jakby spostrzezenia poetyckie samoistnie zmienialy si¢
w metakomentarze. Te za$ dotycza nie szalenstwa diagnozowanej epoki i powrotu do
irracjonalnos$ci romantycznej, ale odcielesnienia, przy zachowaniu pozoroéw racjonalnosci.
Wazyk odbiera swoim bohaterom prawo do halucynacji, a wigc do btedu, do poddania si¢
wladzy sennych majakéw; kaze zauwazy¢ widmowy status bycia nie jako form¢ fantazji lub
koszmar (z czym spotykamy si¢ jeszcze w latach sze$cdziesiatych), lecz jako nowa,
catkowicie realng kondycje. To chyba jego najbardziej rozpaczliwy gest — radykalny
materialista 1 empirysta dostrzega horyzont, za ktorym zadne z podzielanych przez niego
warto$ci nie beda juz fundamentalne i state.

Jest rok 1977. Pisarz ma juz za sobg oba sylleptyczne gesty przeniesienia swojej
biografii do literatury pieknej: Dziwng historie awangardy 1 Kwestie gustu oraz szereg
autorskich wyborow swojej poezji. Ukazuje si¢ wiasnie tom Zdarzenia. Wazykowi pozostaje

pi¢¢ lat zycia, a od kilku zmaga si¢ z bardzo ztym stanem zdrowia. Trudno nie odnies$¢
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wrazenia, ze jego tworczos¢, skoncentrowana dotad glownie na §wiadomosci, pamigci 1
percepcji, spotyka si¢ w tym momencie z rozwijang dziesie¢ lat wczesniej przez
sytuacjonistow krytyka Spektaklu — absolutnej wirtualnosci, krélestwa pozoru i podzialu, w
ktorym rzadza wylacznie znaki 1 liczby. Pytanie, ktore niebezposrednio wigze si¢ z
somatyczng metarefleksjg Wazyka, prowadzitoby w podobng strone¢ i brzmiato by¢ moze tak:
czy aby senilna ostroznos$¢ poety wobec ciala, niech¢¢ do epatowania organiczno$cia, a przy
tym konsekwentna walka z mtodopolska bezcielesnoscia, nie wyczulity go az nadto na fetysz
cielesnosci, na falsz, skryty za obietnicg naturalnego, autentycznego czy organicznego
zanurzenia si¢ w rzeczywistosci, ten sam, ktoremu ulegla wowczas Nowa Fala? Innymi
stowy: czy pesymistyczne spojrzenie na rozpadajacy si¢ Swiat wokot, na bezcielesny pochod
widm 1 kontury formowanej od nowa pamigci — jako syntetyczny rzut oka na drugg polowe
XX wieku — nie idzie rami¢ w rami¢ z zaproponowang kilkanascie lat pozniej przez Jacques’a
Derride widmontologia?

Znaczytoby to tyle, ze pozna tworczo$s¢ Wazyka nie jest wylacznie nostalgiczng
tesknotg za utracong mlodoscia, ktora kieruje go w strong naiwnie rozumianej materialnosci.
Charakteryzuje ja raczej badanie warunkéw wiasnej dematerializacji w uptynniajacym sie
$wiecie 1 dostrzeganie roli pozoru, jako tego, co paralizuje realne dzialanie, a co jest
wynikiem doprowadzonej do ostateczno$ci, spekulatywnej $wiadomosci nowoczesnego
cztowieka. Zdaniem Deborda:

Spektakl jest spadkobierca catej utomnosci zachodniego projektu filozoficznego, ktory
ujmowatl dziatalno§¢ ludzka za pomoca kategorii ogladu. Opiera si¢ on zreszta na
nieustannym rozprzestrzenianiu racjonalnosci technicznej zrodzonej z tej mysli. Nie

urzeczywistnia filozofii, ufilozoficznia rzeczywisto§¢. Spektakl to konkretne zycie
wszystkich ludzi, ktore wyrodzito sie w spekulatywne uniwersum™.

To wszystko, co mtody Wazyk postrzegal jako rewolucyjne i pomocne w obalaniu resztek
religijnego myslenia oraz mitologii falszywej §wiadomosci, okazuje si¢ ostatecznie prowadzié
do kleski adekwatnych mechanizméw wymiany i powrotu wypartego jako afirmacji samego
ruchu oddzielenia. Jest to réwnoczesnie niepowodzenie marksizmu (w rodzimej,
socjalistycznej odmianie), z ktorego materialistyczny umyst Wazyka zrezygnowac nie moze,
ale ktory nie spetnit poktadanej w nim nadziei powrotu do §wiata rzeczywistych obecnosci.
Tego ostatniego sztychu na temat widmowej, spektralnej natury ,,ja” nie dane bylo
Wazykowi zrobi¢, ale mozna domniemywac, ze to wiasnie niematerialno$¢ i bezcielesnos¢

stalyby si¢ kolejnym ogniwem jego refleksji o transformacjach form istnienia 1

% G. Debord, Spoleczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczeristwie spektaklu, przel. oraz wstepem i
komentarzem opatrzyt M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 38.
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ekonomizujacej si¢ historii XX stulecia, jako nieudanym projekcie ulepienia i politycznego
zagospodarowania §wiadomos$ci nowego czlowieka. Pyta retorycznie w Nagosci Agamben:
Z czego zrobione jest widmo? Ze znakow, a doktadniej z sygnatur, czyli ze znakow, cyfr i

monogramow, ktore czas ryje na powierzchni rzeczy. Widmo zawsze nosi na sobie date,
. X . .. . 57
jest wigc istotg prawdziwie historyczng™ .

Po6zny Wazyk staje si¢ takim wtasnie widmem. Coraz czgsciej datuje tez wiersze, a Zdarzenia
sa wlasciwie pochodem dat, zbiorem inskrypcji, notek uczepionych konkretnych momentéw
za pomoca takich wtasnie , kotwiczek™: ,,Paryz 1973, 1962, Marzec 1975, 1975, 1 1976, 111
1976. Widmami okazuja si¢ tez poszczegdlne podmioty 1 bohaterowie jego poOzniej
tworczosci. Wszyscy noszg na sobie konkretne historyczne pi¢tno, sg naznaczeni pewnymi
wydarzeniami 1 do nich przypisani (zburzenie i odbudowa Warszawy, nawrocenie
socrealistyczne, prozne nadzieje wokét miesiecznika ,,Europa™®, kolejne bezcelowe podroze
za granice, przypadkowe spotkania i estetyczne osamotnienie).

Ciato autora Semaforow (corps), tak jak 1 sama organiczna cielesnos$¢ (chair), od
poczatku pozostawaly w tle. Nalezato je odsung¢ w cien, aby wykreowac poezje¢, ktora cialu
stuzy 1 je nasladuje, poprzez ciato kontaktuje si¢ ze §wiatem, lecz za cen¢ wycofania go jako
elementu znaczacego. Ostatnig cielesng sygnaturg okazuje si¢ zatem wspomnienie ze Starca i
dziecka, znowu laczace doswiadczenie somatyczne 1 lekturowe: [przypomniatem sobie]
»zapomniang ksigzke na tawce/ nie $miatem jej otworzy¢/ upadtem wtedy na zwir/ kaleczac
sobie gote kolano” [Z 37]. W ten sposob, poprzez zranione ciato, raz jeszcze otwiera si¢ luka
w $wiecie: wspomnienia i poruszenia wydarzaja si¢ na jednej ptaszczyznie i w podobny
sposob odchodzg w przesztos¢, zmieniajac si¢ w znaki. Jak stwierdza Nancy w swoim
obsesyjnym, ekstatycznym eseju o probie dotkniecia zawsze juz-nieobecnego ciata za pomoca
pisma:

W rzeczy samej, wchodzimy w czas, w ktorym ciato bedzie zapisywane i myslane w
nieskonczonym oddaleniu, ale wtasnie to oddalenie uczyni je naszym ciatem i sprawi, ze

bedzie si¢ ono do nas zblizato z oddali wigkszej niz cale nasze dotychczasowe myslenie:
wyeksponowane cialo populacji $wiata™.

To nadejscie jest symptomem kleski Zachodu, zwigzanej z wycofaniem widzialnos$ci ciat, z
ukryciem tego, co organiczne (produkcji i zycia; produkcji zycia), pod ruchem mysli,
reprezentacja i obrazem (produktem, towarem). Stwarza ono jednak, jak twierdzi francuski

filozof, rowniez szans¢, wymaga od nas bowiem dzialania nienaiwnego, oswojonego z mysla

57Agamben, dz. cyt., s. 48.

¥ Por. L. Garbal, D. Szczerba, Nota edytorska do reedycji miesiecznika ,, Europa”, ,,Teksty Drugie” 2008, nr 1—
2,s.297-301.

% Nancy, dz. cyt., s. 14.
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o pierwotnej nieobecnosci ciata, ktora powtarza tylko nieobecnos¢ Boga i sensu, ich fizyczne
wycofanie si¢ ze $wiata. Pisanie ,,zamiast ciatla” i ku niemu byloby wiec dostownie
ucielesnianiem, tworzeniem miejsca dla cielesnosci, niepodlegajacej reprezentacji i

komodyfikacji; pisanie ,,polega wlasnie na dawaniu miejsca temu, co nie ma swojego miejsca

9960 9961

— nieusuwalnej reszcie””". ,,Tak wigc ontologia okazuje si¢ pismem™ .

Widmowo$¢ jako horyzont istnienia, antynomia rzeczywistej obecnosci, przywodzi na
mys$] nowy zwigzek miedzy tworczoscig Wazyka a autorem najciekawszego jak dotad wyboru
jego wierszy 1 zarazem postowia do nich: Andrzeja Sosnowskiego, ktory kilkukrotnie
towarzyszyl juz moim rozwazaniom. Moze taczy ich nie tylko namacalna sensualnos¢ i jego
doprowadzony do absurdu awangardowy formalizm te(rr)oretyczny, ale wlasnie wymykajaca
si¢ materialno$¢ podmiotu i §wiata, coraz slabiej stabilizowanych z powodu cyrkulacji
pustych znaczacych. Byl przeciez Wazyk poeta krain fantastycznych i utraconych: Warszawy,
Inkipo, Ofiru oraz idealistycznie odmalowanej, wyzwolonej z kapitalistycznych kajdan
Krainy Srodka ®*, poeta glosu zawieszonego w prozni $wiadomosci i deklaratywnym
materialistg, ktoéry na wlasne oczy obserwowatl kres materializmu jako filozoficznej zasady
epoki. Obecno$¢ zawsze byla gwarantem pisania Wazyka 1 pozostawala tym samym
najwyzsza stawka w jego literackim mierzeniu si¢ ze $wiatem. Pézne teksty, traktujace
tymczasem wlasnie o nieobecnosci, apofatyczne wrecz (jak Niewiedza czy Wiersz o
Jjesionach), przedktadajace nic ponad co$ (,,Wiersz si¢ zaczyna od ciemnych jesionow/ a
potem nie ma w nim juz nic pewnego” [WW 217]), tropigce abstrakcje i1 sktaniajace si¢ ku
ontologii negatywnej, trudno uzna¢ za sukces estetycznego projektu autora. Ale trudno tez
jednoznacznie stwierdzi¢ jego kleske, opowies¢ taka zbyt tatwo utozylaby si¢ bowiem w

konwencje tragedii.

60 Tamze, s. 16.

61 Tamze, s. 19.

62 Wazyk deklaruje tam: ,,Prezesi spotek akcyjnych, bankierzy, armatorzy./ Widzialem Szanghaj, kwiat waszych
moérz./ Widziatem Szanghaj bez settlementow,/ bez waszych kaset, kont i policji./ (...) Wasze drapacze nieba
stracone na zawsze,/ wasze kanaty zlota stracone na zawsze,/ oazy waszych dolaréw stracone na zawsze,/ wasze
miasta na chinskiej ziemi odtad sa chinskie na zawsze” (A. Wazyk, Widzialem Kraine Srodka, Warszawa 1953,
s. 7).
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Rozdzial VII Ekonomia pi§mienna’

Lektura zasiewa w nas cos, czego w nas nie ma, z czym sie nie
rodzimy ani nawet czego nie przejmujemy przez zwyczaje zycia
rodzinnego (moze nie by¢ Zadnych ksigzek w domu), i nagle
rodzi si¢ ta dziwna istota zwana czytelnikiem.

Ryszard Koziotek®

Swietlicki to poeta nieholdujgcy innym poetom, modom,
towarzystwu. (...) Jemu nalezy przypisa¢ wiekszq czes¢ zastugi
ochronienia poezji przed pelnym zmiknigciem z horyzontu
zwyklego czytelnika.

Piotr Sliwinski’

Mianem ,,ekonomii pi$miennej” (/’économie scripturarie) Michel de Certeau nazwat te
wszystkie praktyki dyskursywne, ktore przyczynily si¢ w europejskiej tradycji do
wytworzenia nowoczesnego podmiotu jako podmiotu cichej, samotnej lektury, odcigtego od
$wiata zewngtrznego i pozostajagcego w trybie zsekularyzowanej, religijnej kontemplacji
samego siebie’. Obcujacy z zadrukows karta podmiot poddany zostal wiadzy réznorakich
dyscyplinujacych 1 represjonujacych narzedzi, ktére ostatecznie przeksztalcaja go w
cztowieka $wiattego, oczytanego i posiadajacego zdolno$¢ pisania, a wiec respektujacego
,2uniwersalne” (zachodnie) normy pismiennosci. Dopiero taki czlowiek staje si¢ obywatelem,
a wigc czgscig wspolnoty politycznej. Jak pisze francuski antropolog, ,,[k]azde dziecko
pochylone nad czysta kartka znajduje si¢ w sytuacji przemystowca, planisty albo
kartezjanskiego filozofa — sytuacji zmuszajacej do zagospodarowania przestrzeni™. Sytuacja
pisSmienna staje si¢ w ten sposob konceptualng matryca kapitalistycznej akumulacji.
Przezwycigzamy pustke, mnozac znaki i dzielagc je w celu uzyskania jak najwigkszego
poziomu semantycznej jasnosci i spdjnosci (kohezji) — ,,fragmenty albo materiaty jezykowe sa
przetwarzane (fabrykowane, mozna by rzec) w owej przestrzeni wedlug jawnych metod 1 w

sposob zaprowadzajacy porzadek” . Jest to tryumf kartezjanskiego ratio, pragnacego

' Rozdzial ukazal sic w nieco odmiennej formie jako: ,.Zwykly, wierny, mamroczqcy: , czytelnik”
Adama Wazyka, ,,Przerzutnia” 2015, nr 1.

°R. Koziotek, Czytelnik powinien by¢ niczym latajgca ryba — wywiad z prof. Ryszardem Koziolkiem, adres:
http://niewinni-czarodzieje.pl/ljn-%E2%80%9Eczytelnik-powinien-byc-niczym-latajaca-ryba%E2%80%9D-
%E2%80%93-wywiad-z-prof-ryszardem-koziolkiem (dostep: 25.03.2020).

P. Sliwinski, Swéj obcy [w:] Mistrz $wiata. Szkice o twérczosci Marcina Swietlickiego, red. P. Sliwinski,
Poznan 2012, s. 8.

*Por. M. de Certeau, Wynalez¢é codziennosé. Sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2008, s. 133—
153.

5 Tamze, s. 136.

6 Tamze.
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zarzadza¢ $wiatem poprzez kolejne analityczne procedury parcelacji 1 scalania.
Paradygmatycznym omodwieniem tego ruchu sg dla badacza Przypadki Robinsona Crusoe
Daniela Defoe, z ustanowiong tam tozsamoscig migdzy pisaniem dziennika i grodzeniem
Swiata.

Wyspa — pisze de Certeau — jakg stanowi kartka, jest miejscem przejsciowym, na ktérym

dokonuje si¢ przemystowe odwrécenie: to, co wchodzi, okazuje si¢ tym, co ,,zastane”, a to,

co wychodzi — tym, co ,,wytworzone”. Dostajace si¢ tu przedmioty sg oznakami pewnej

,biernosci” podmiotu wobec tradycji; te natomiast, ktore stad si¢ wydostaja, Swiadcza o

jego wiadzy produkowania przedmiotéw (...) Naukowe laboratorium i przemyst (ktory

stusznie jest okreslany przez Marksa jako ,ksigga nauki”) sg podporzadkowane temu
samem schematowi.’

Tryumf kultury pis$miennej nad oralng doprowadzit, jak twierdzi francuski antropolog,
do podwojnego rozdzielenia instancji sprawczej w ekonomii politycznej. Poskutkowato to
ostatecznie dwoma opozycjami: ludu (ciata dzikiego) przeciwko mieszczanstwu (ciatu
ucywilizowanemu) oraz glosu (mowy) przeciwko samemu pismu®. Od tej pory zZywy,
ucielesniony ,,glos ludu” (réwniez jako glos wspdlnoty — ciala politycznego) stanie si¢
lewicowa fantazjag ekonomiczno-polityczna, napedzajaca kazda zmiang spoteczng. Bedzie
jednak zaledwie rewersem represji, ktérych doznaje nowoczesny podmiot w trakcie ciggtego
obcowania z martwymi znakami. T¢ fantazj¢ znajdziemy juz u Rousseau, a wspotczesnie
choc¢by u Jacques’a Rancieré’a i Franco Berardiego. W podobny sposoéb bedzie nig jednak
naznaczona cata komunistyczno-rewolucyjna retoryka $cierania si¢ klas i wigczania w nie
ludu (chtopstwa, plebsu, mottochu, prekariatu) jako zbiorowego podmiotu historycznego. Jak
dowodzi zreszta de Certeau, nowoczesna idea rewolucji réwniez poddana jest tej logice —
oparta na pragnieniu ,,przepisania” dziejow i rozpocze¢cia budowy spoteczenstwa od czystej
karty. Beda to wszystko fantazje niezwykle bliskie réwniez Wazykowi, ktory swoja
koncepcj¢ obcowania z dzietem literackim stara si¢ zawrze¢ pomiedzy tym, co przynalezy
systemowi (a wigc prawu — tu strukturalistyczno-cybernetyczne wizje komunikacji literackiej
1 wersologii), a tym, co wymyka si¢ tak pojetej ekonomii literatury (np. plebejskos¢, gtosna
lektura, idiomatyka pami¢ci, szum komunikacyjny). Tak jak na horyzoncie pisma musi istnie¢

ostateczny produkt jego wladzy wcielenia: idealny czytelnik, uciele$niajacy ekonomiczny

" Tamze, s. 137.

¥ Wiecej na temat ekonomii politycznej pisma i lektury, zarysowanej przez de Certeau m.in. w Wynalezé
codziennos¢ oraz jej zwigzkoéw z dyscyplinowaniem ciat (idealnym wariantem tej opowiesci jest stynna i
interpretowana w tym duchu wielokrotnie Kolonia karna Kafki) por.: A. Karpowicz, Panoptykon pisma,
,.Kultura wspotczesna” 2009, z. 2, s. 151-163; M. Rakoczy, Polityki pisma. Szkice plenerowe z pajdocentrycznej
nowoczesnosci, Warszawa 2018.
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porzadek znakdéw, tak na przeciwleglym biegunie znalezé mozemy resztke w postaci
czytelnika niepokornego.
Rozpoczatem cytatami z rodzimych krytykow literatury, bo to miedzy zawartymi w
nich metaforami chciatbym umiesci¢ nastgpujace dalej refleksje na temat figur czytelnika w
tworczosci Wazyka, a tym samym proponowanej przez niego ekonomii lektury 1 pisma. Oba
fragmenty sg najbardziej skrajnymi ze znanych mi przypadkéw ustanowienia relacji mi¢dzy
tekstem, odbiorcg i doswiadczeniem. Z jednej strony zarysowuje si¢ czytelnik opisany przez
Ryszarda Koziotka — jako dziwna i1 tajemnicza istota. Mozna si¢ tu doszuka¢ nawigzania do
stynnego wywiadu z Jacques'em Derrida Ta dziwna instytucja zwana literaturg’, w ktorym
ostateczna odpowiedz na pytanie ,,czym jest literatura?” zostaje skutecznie odwleczona dzieki
kolejnym peryfrazom i metaforom, a wigc performatywnie sprowadzona do gry w znaki. Ta
dziwna instancja domagataby si¢ wiec — w ramach mys$lenia zaproponowanego przez badacza
— zapewne podobnej konceptualizacji, czyli kluczenia w niedopowiedzeniach i opdznieniach,
ktére sktadaja si¢ na samo doswiadczenie lektury. Bylby to zarazem czytelnik idealny i
uniwersalny '°, ktory, przekraczajac siebie, dzigki tekstom dokonuje uwazniejszego i
glebszego ogladu $wiata:
(...) wielka literatura sprawia, ze mniej podlegam ryzyku gapia. To znaczy — przegapienia
$wiata, takiej obojetnosci albo traktowania zycia jako czego$ zwyklego, co po prostu si¢

przydarza, jak kazdej zyjacej istocie. I to jest lekcja literatury — skonstruowanie we mnie
czytelnika, nie tylko czytelnika tekstu, ale tez czytelnika $wiata''.

Ten konstruowany wtornie odbiorca to cztowiek ksiegi, mid’ mat’ czy tez ,literaturoman”
(Jak okreslit si¢ kiedys Henryk Bereza), a wiec ktos$, kto dokonat transferu czgsci wilasnej
uwaznosci w domeng literatury 1 dzigki niej powroci¢ mogt do §wiata zywych, przemieniony i
lepszy. Na pierwszy rzut oka mozna by zatozy¢, Zze wlasnie takim czytelnikiem byl sam
Wazyk, skoro cata Kwestia gustu zaprojektowana zostala jako proba przekonania odbiorcow,
ze nie ma innej biografii autora Semaforow niz ta niz literacka, cerebralna.

Przeciwnym biegunem 1 przeciwlegla metaforyczng konceptualizacjag pozostaje
zwykty czytelnik, ktory nie skrywa w sobie tajemnicy i nie kieruje si¢ wcale jakas

wyspecjalizowang ciekawoscig $wiata. Jest raczej statystyczng $rednia pewnego modelu

°Zob. J. Derrida, Ta dziwna instytucja zwana literaturg, przet. M.P. Markowski, ,,Literatura na Swiecie” 1998, nr
11-12.

""Nie bede przywotywat szerzej oméwionych juz klasycznych teorii ,,czytelnika modelowego”, sformutowanych
m.in. w poetyce strukturalistycznej i semiotyce, np. przez Umberto Eco. Warto jednak odesta¢ do
wyczerpujacego i ciekawego opracowania powyzszych zagadnien: A. Rembowskiej-Pluciennik, Czytajgcy umyst
i badania literackie. Intersubiektywnosé a doswiadczeniowy charakter odbioru literackiego, [w:] tejze, Poetyka
intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX wieku, Torun 2012, s. 255-312.

"Koziotek, Czytelnik powinien..., dz. cyt.
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doswiadczenia lektury, ustabilizowanego i wpisanego w ramy kapitalistycznej produkcji
kulturowej, nie tyle nawet ocierajgcego si¢ o powierzchni¢ rzeczy, ile po prostu podazajacego
za utartymi tropami interpretacyjnymi. Nie ulega watpliwosci, ze jego widmo krazy od
pewnego czasu posrod krytycznych komunatéw naszej epoki, egzorcyzm nad nim trzeba wiec
nieustannie ponawia¢'?. Pytanie ,.do czego stuzy nam dzi§ zwykly czytelnik?” pozostawiam
na boku, tak jak odpowiedz na to, do czego postuzyt Piotrowi Sliwinskiemu w przedstowiu do
tomu o twoérczosci Marcina Swietlickiego. Jedno jest pewne: Wazyk zwyktym czytelnikiem
nie byl, cho¢ sporo na jego temat napisat.

Zanim zwykly czytelnik przenikngl do naszego dyskursu teoretycznego 1
krytycznoliterackiego, zanim zaczg¢li si¢ nim postugiwaé przedstawiciele medidw oraz
Kulturowej Teorii Literatury w celu umotywowania bardziej uniwersalistycznych, a zarazem
nieautorytarnych modeli czytania, sporadycznie pojawiat si¢ rowniez w praktyce poetyckie;j.
Szczegbdlng rolg programowy ,zwrot w stron¢ czytelnika” odegrat w tworczosci
awangardystow — to oni wszak postanowili wyj$¢ z literaturg na ulicg, poszuka¢ porozumienia
ze ,,zwyktym” 1 ,,szarym” czltowiekiem (przypomnijmy, ze na lata dwudzieste XX wieku
przypada migdzynarodowa popularnos¢ powiesci Hansa Fallady [ coz dalej, szary
czlowieku?), mrugnaé do niego okiem, by ostatecznie rozbié¢ jego przyzwyczajenia'’. Tak
przynajmniej postrzegal ten zwrot Wazyk w Dziwnej historii awangardy, gdy
charakteryzowat tradycje poetycka, ktora swoje zrodta czerpata z tworczosci Mallarmégo 1
Valéry'ego [DHA 22-24], a wigc — jego zdaniem — tradycje poezji intelektualnej: ,, Teorie
symbolistow byty nakierowane na czytelnika, teksty musiaty w nim wywotywac¢ nieuchwytne
odczucia i nastroje. Nakierowanie zmienito si¢ w gre z czytelnikiem, intrygujaca, mylaca,
zagadkowa” [DHA 22].

Ta ,.gra estetyczna”, cho¢ nie zawsze byta optacalna (to pojecie Wazyka'?), zmuszala
bowiem czytelnikow do proznego wysitku, sktonita poetdow do uwazniejszego
zainteresowania si¢ kwestig odbiorcy. Zarowno od strony teoretycznej (w manifestach i

szkicach), jak i praktycznej (w wierszach), pojawiac si¢ zaczety réznorakie projekty tego, kto

"2 Podpisuje si¢ pod stowami Bernadetty Darskiej z ankiety Swiadomosé¢ krytyki, przeprowadzonej przez
»Wieloglos” w 2010 roku: ,,Krytyka literacka musi zrezygnowac z samozadowolenia i poczucia, Ze opinia 0sob
zawodowo zajmujacych si¢ literaturg cokolwiek znaczy. To smutne, bo mozemy dzi§ mowic nie tylko o upadku
autorytetow, lecz takze o coraz wickszym, by odwotaé si¢ do okreslenia Andrew Keena, kulcie amatora. Nie
bytoby nic zlego w tym, ze tzw. zwykly czytelnik dzieli si¢ publicznie swoimi opiniami, gdyby nie fakt, iz coraz
czg$ciej maja one wigksza warto$é niz ocena krytyka” (Swiadomos¢ krytyki. Ankieta ,, Wieloglosu”, ,,Wielogtos”
2011, nr 1 (9),s.9).

13 Zob. M. Zaleski, Poeci i czytelnicy. O strategiach pisarskich i stylach recepcji, [w:] Problemy awangardy, pod
red. T. Klaka, Katowice 1983, s. 41-66.

14 Kwestia, czy ten wysilek sie oplaci, stanowi ryzyko autora, poniewaz w nowoczesnej cywilizacji oplacalnos¢
wysitku my$§lowego wchodzi coraz bardziej w rachube” [DHA 24].
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moze lub powinien by¢ wilasciwym odbiorcg tekstu. Wsréd nich najbardziej utopijny
pozostawal chyba model Juliana Przybosia, ktorego skomplikowane, awangardowe
konstrukcje, adresowane byly potencjalnie do prostego czlowieka. Marzenie o
awangardowym poecie-rolniku bylo gléwnym problem jego projektu: brakowato mu
realnego, mozliwego do zaistnienia w Owczesnych warunkach odbiorcy. Podobny zarzut
nazbyt wysublimowanej gry, ktora nie moze si¢ uda¢ ze wzgledu na niedomagania realnego
czytelnika, stawiat Wazyk Peiperowi:
Ciagle to samo: prowadzac gre z czytelnikami, za wiele od nich wymagal, za bardzo

lekcewazyt bezposrednie oddziatywanie obrazow, ktore dla niego byly tylko
metaforycznymi elementami prostego rozumowania [DHA 60].

Wazyk jawi si¢ jako posta¢ szczegolnie interesujaca z perspektywy badan ekonomig
pisSmienna, gdyz zabieral glos zaréwno jako poeta, tlumacz, jak i1 teoretyk komunikacji
(amator, ale jednak o bardzo naukowym, cybernetycznym zacigciu), ponadto w czasie, gdy
problem relacji czytelniczych eksplorowata tzw. polska szkota teorii komunikacji literackie;j.
Figury czytelnika, powigzane z kwestia cyrkulacji znakow, pozostawaty dla niego sprawg
szczegllnej wagi, cho¢ nigdy nie poswiecil jej osobnego szkicu. Splatata si¢ ponadto z
ambiwalentnym stosunkiem pisarza do zwyklosci, a tym samym do rdéznorakich
awangardowych idei potaczenia poezji z codziennoscig 1 zwyczajnym zyciem. Mozna
domniemywacé, ze we wszystkich omawianych dalej projektach czytelniczych to Wazyk we
wlasnej osobie — czy to jako twdrca, czy tez jako czytelnik — stanowit prefiguracj¢ oczekiwan
stawianych odbiorcy oraz zywionych w zwigzku z nim nadziei.

Chcialbym przyjrze¢ si¢ dalej tym Wazykowym ,,czytelnikom” (bedzie ich bowiem
przynajmniej trzech), ktorzy wytaniaja si¢ z refleksji poety i zestawi¢ ich modele z
ogoblniejsza wizja procesoOw lektury oraz interpretacji, postulowang przez samego tworce.
Sprobuje takze rzutowaé te refleksje na wspdiczesne (teoretyczne 1 praktyczne)
doswiadczenie lektury'®. Bedzie to zarazem proba ,,podciecia gardla” zwyklemu czytelnikowi
jako amatorowi, ktéry intensywnie wpleciony zostat w praktyke krytycznoliteracka ostatnich
lat'®. Komunikacja literacka to sytuacja szczegélnej, symbolicznej wymiany, a dla Wazyka

jest to wymiana stricte informacyjna, uwiktana nie tylko w ekonomi¢ reprezentacji, ale tez

"W duchu refleksji de Certeau nad czytelnictwem jako ktusownictwem analize praktyk lekturowych Wazyka
przeprowadzila Marta Koronkiewicz. Mnie interesowac bedzie dalej co$§ innego: momenty wylamywania si¢
projektowanych przez autora Wagonu figur czytelniczych z racjonalnego projektu nowoczesnej ekonomii
pismiennej. Por. M. Koronkiewicz, Fachowy zwykly czytelnik, ,Przerzutnia” 2015, nr 1.

e Nawigzuje tu do hamletowskiego pytania, ktére przed laty zadal wobec ,,czytelnika modelowego” Wojciech
Kalaga: The Reader's Throat: To Cut or not to Cut?, [w:] Discourses/Texts/Contexts, red. W. Kalaga i T.
Stawek, Katowice 1990, s. 118—-127.
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odbywajaca si¢ w sytuacji zagrozenia nieustannym przepadkiem danych. Kwestia jest o tyle
znaczaca, ze zwykty czytelnik — ten, ktory pojawia si¢ w takiej wlasnie postaci dostownie, np.
w Amfionie — jest z pewno$cig biegunem negatywnym, stoi po stronie rozpraszania si¢
informacji 1 wytracania autorskiej intencji, a tym samym obumierania (lub zubazania) sensu.
Nie jest to tez z pewnoscig czytelnik poezji, ktora swoimi mnemotechnicznymi
wlasciwos$ciami przeciwstawiaé si¢ powinna wzrastajacej entropii wszechswiata.

A jednak sprawa nie jest do konca jasna. Kiedy przychodzi bowiem nie tyle do
systematycznych, wersologicznych opiséw, wymagajacych pietyzmu badacza i osadzonych w
obiektywistycznym (strukturalistycznym) rozumieniu znaczenia tekstu, lecz do samego
wykonywania wiersza, do jego performatywnej mocy i oddzialywania w aktywnym procesie
lektury — a tak rozumie Wazyk np. czytanie na glos — 6w ,,zwykty czytelnik™ odzyskuje nagle
inicjatywe 1 staje si¢ sprawcg czegos, co za de Certeau moglibySmy nazwac
przechwytywaniem dominujgcej narracji. Pojawia si¢ zatem pytanie, czy musimy ograniczy¢
refleksje jedynie do negacji poje¢cia zwyktego czytelnika, czy tez mozemy doszukiwac si¢ u
niego emancypacyjnych witasciwosci samego czytania, ktore wymyka si¢ ekonomicznemu
modelowi, nadpisuje go 1 przetamuje, a wigc: czytania wbrew i1 na wspak? Kluczowa kwestia
dotyczytaby bowiem tego, jak 6w Wazykowy czytelnik, jako postulowana figura idealnego
odbiorcy, warunkujaca komunikacje literacka, lokowataby si¢ wobec projektowanej przez
autora Amfiona ekonomii pisma: mi¢dzy wytracajacg si¢ informacja (postgpy entropii) i
znaczeniem, poszukujacym swojego materialnego ekwiwalentu (fantazja o znakowej

transsubstancjacji) 1 formalnego ugruntowania (np. w prozodycznym konturze wiersza).

Bezcenna zwyczajnos¢

Zaczynajac Dziwng historie awangardy, Wazyk pisal o istotnym elemencie, ktory definiowat
jego zdaniem przemiany lat dwudziestych — roli ,,zwyktego cztowieka”. Jako jeden z niewielu
tworcow awangardowych na gruncie polskim tamtych czasow zauwazat doniosto$¢ wptywu
Walta Whitmana na poezj¢ europejska, ktory

(...) musiat jej przynie$¢ patetyczne objawienie zwyklego cztowiecka.

Promieniowanie Whitmana zalamywalo si¢ w kazdym kraju inaczej, wszedzie jednak

Zdzbla trawy przypominaty o naturalnych proporcjach zycia, naktaniaty do szukania w jego

codziennym biegu wzruszen, wartosci, miary spraw ludzkich (...) [DHA 32; podkreslenie —
J.S.
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Tych $ladow ,,zwyklos$ci” afirmacyjnie poszukiwal Wazyk réwniez w innych miejscach.

Wystarczy spojrze¢ na Kwesti¢ gustu i porownac opisy najwiekszych pisarzy nowoczesnych —

Jamesa Joyce’a, Marcela Prousta i Tomasza Manna (oraz — niejako na marginesie — Franza

Kafki):

Mann od mtodosci mial stabo§¢ do ludzi niezwyklych, wyrdzniajacych si¢ wewnetrzna
konstytucja, ale doszedt do przekonania artystycznego, ze nalezy pisaé o
ludziach zwyktych [EL 83];

Leopold Bloom, na wpdt obcy wsrdd dublinczykow, jest cztowiekiem zupetnie
pospolitym. Nie przestaje nim by¢ w najsmielszych fantasmagoriach w dzielnicy
lupanaréw. Epizod ten zawiera najszersza odpowiedZz na pytanie, ile patologii
mies$ci si¢ w zwyczajnym cztowieku [EL 99];

To, co z pisarstwa Tomasza Manna najbardziej do mnie przemawiato, dotyczylo ludzi
zwyklych, przede wszystkim Hansa Castorpa. Dojrze¢, co kryje sig
potencjalnie w cztowieku zwyklym, co si¢ z nim moze staé¢ - to
mnie pociaggato w literaturze nowoczesnej i bylo to chyba zgodne z jej najwigkszymi
sukcesami. Kazda niemal posta¢ Prousta jest mieszaning pospolitosci i niespodzianek. (...)
Ludzie Kafki sg nie tylko pospolici, ale nawet anonimowi [tamze; wszystkie podkre§lenia —
J.S.

A jednak Wazyk — poeta, ktory napisal o ,,zwyklym cztowieku” co najmniej dwa poematy:
Labirynt 1 Poemat dla dorostych oraz sporo tekstow proza — w Dziwnej historii... stosuje te
kategorie¢ z pewna dezaprobatg. Zwykto$¢ nie zawsze idzie w parze z poetyckim
wyrafinowaniem, a ,,zwykty czytelnik” nie musi by¢ wcale projekcja pragnien autora, nawet
najbardziej rozmilowanego w codzienno$ci. ,,Zwykly czlowiek” nie jest przez Wazyka
czytelnikiem pozadanym, a raczej najbardziej wiarygodnym przedmiotem literackiego opisu,
statystyczng $rednig relacji komunikacyjnych i mniej wigcej tym, na co moze liczy¢ pisarz,
pragnac by¢ zrozumianym. Nie jest pustym pojgciem naukowym, ktorym szafowata
socjologia (pojeciem — dodajmy — w duzej mierze dzi§ skompromitowanym'’), ale nie
stanowi tez rownorzednego partnera w literackiej komunikacji. Wylania si¢ jako pewna figura
poetycka, jako cel ,,humanistycznej naturalnosci” (lub — w innych kategoriach Wazyka —
,realizmu’). Postugiwatl si¢ nig wiersz Whitmana, ale che¢tnie korzystali z niej rowniez wielcy
prozaicy poczatku wieku, przesuwajac uwage z gltebin metafizycznych na korzys¢ konkretu i
powtarzalno$ci, a tym samym tworzac lepsze, bardziej przystepne pole dla literackiego
eksperymentu.

Jak konkludowat Krzysztoszek na temat miedzywojennej tworczosci Wazyka:

17 70b. M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2008, s. 5-11;
Z. Bienkowski, Model cztowieka, [w:] tegoz, Modelunki: szkice literackie, Warszawa 1966, s. 7-24.
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Nowa, sugerowana przez awangarde, kultura jako przeciwstawienie tamtej stala si¢ wiec
kultura metonimii, naturalnych sekwencji zdarzen, ktérych przyleglo$¢ nie opiera si¢ na
prawach podobienstwa, lecz przypadku (...) Utwor literacki stawat si¢ w ten sposob
modelem percepcji, bardziej komunikatem o sposobie postrzegania §wiata niz wypowiedzia
o tym $wiecie'®.

Mozna zatozy¢, ze utwor-model musi wej§¢ w inne relacje z czytelnikiem, niz utwor-
opowie$¢ — nie tyle tlumaczy¢ $wiat 1 budowaé zwarta, hegemoniczng narracjg, ile
nasladowa¢ sam proces odbioru. Tym samym utwor taki staje si¢ autoreferencyjny, a jego
struktura jest tylko odbiciem pewnych mozliwos$ci jego odczytania. Jukstapozycja byla dla
Wazyka z pewnoscig jedna z figur takiej potencjalno$ci, uwzgledniajaca przypadek zaréwno
w procesie tworzenia (montaz dowolnych z pozoru faktow), jak 1 odbioru (arbitralny wybor
czytelnika w sprawie selekcji informacji 1 dekodowania wiersza). Pisze poeta w Grze i

doswiadczeniu:

Odtad [tzn. od zwrotu awangardowego i postawienia akcentu na konstrukcj¢ nowego
doswiadczenia czytelniczego — J.S.] sytuacja, ze co$ jest dla jednych poezja, a dla innych
belkotem, stale si¢ utrzymuje. U zwyktych czytelnikow ta réznica odczucia prowadzi do
wzajemnej podejrzliwosci i pogardy. Granice wrazliwo$ci przesuwaja si¢ z biegiem czasu,
cho¢ bardzo nierownomiernie, ale i praktyka poetycka nie stoi w miejscu. [EL 259]

Poezja uwalnia si¢ juz na podstawowym poziomie odbioru i zaczyna stwarza¢ trudnosci,
wymaga¢ wprawy i obeznania z konwencjami. Tutaj zwykly czytelnik dokonuje pierwszych

rozpoznan, ale dziatajg one raczej na niekorzys$¢ wiersza:

Czytelnik odroznia cechy wiersza wedlug opozycji binarnych. Najsilniej narzuca si¢
opozycja: wiersz rymowany - wiersz biaty (...). Druga opozycja w pospolitej terminologii
obejmuje: wiersz regularny - wiersz nieregularny albo wolny. Przez wiersz regularny
zwykly czytelnik rozumie wiersz izosylabiczny, sylabowiec [EOW 8-9].

W innym miejscu czytamy w tej samej wiasciwie kwestii, tzn. zdolno$ci rozpoznawania kodu

wiersza 1 zawartej w nim informacji:

Czytelnik moze wzig¢ sylabowiec akcentowy za sylabowiec zwykty, toniczny wiersz wolny
za zwykly wiersz wolny, ale nie na odwrot. Wielu czytelnikow
uswiadomionych teoretycznie o intonacyjnej powtarzalnoS$ci
w wierszach wolnych nie widzi ré6znicy mi¢dzy nimi a proza,
bo jej nie odczuwa. Dekodaz komunikatu wymaga nastawienia
(...).Czytelnik ma pewng swobode¢ w nastawieniu. Im wig¢kszego
skupienia uwagi wymaga temat, tym wicksze
prawdopodobienstwo, ze czytelnik nastawi si¢ na nizsza,
mniej absorbujaca organizacj¢ wiersza. Badacze nie sa
zwyktymi czytelnikami. Maja wyjasnia¢ i analizowa¢ struktur¢ wiersza,
rekompensowac zatrat¢ informacji, ukazywaé¢ komunikat w stanie nie zepsutym. Z ich roli
w procesie komunikacji wynika, ze musza mie¢ sklonno$¢ do przypisywania wierszom
raczej silniejszego, niz stabszego rygoru [A 4647, podkreslenie — J.S.].

" W. Krzysztoszek, Mit niespéjnosci. Twérczos¢ Adama Wazyka w okresie miedzywojennym, Warszawa-
Poznan-Torun 1985, s. 67—68
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,Nadwyzka informacyjna”, dzigki ktérej wiersz staje si¢ medium pamigci i pomaga
pokonywa¢ szum komunikacyjny, zostaje wytracona w procesie lektury przez zwykltego
czytelnika ze wzgledu na jego zanizone oczekiwania wobec organizacji tekstu. Na
przeciwnym biegunie stoi badacz, jako ten, ktory jest sktonny przypisa¢ wierszowi wigksza
organizacj¢ 1 wigcej znaczenia, niz moze on w rzeczywistosci nie$¢ (a wigc w pierwszej
kolejnosci dokona¢ pewnej nadinterpretacji). Nie powinno dziwié, ze funkcja wytwarzania
znaczen stoi wcigz po stronie badacza/krytyka, a ich gubienia po stronie czytelnika. Ten drugi
nadal postrzegany jest w duzej mierze jako bierny uczestnik komunikacji literackiej. Wazyk
formuluje to przekonanie troch¢ z poziomu rozczarowanego, cho¢ zaciekawionego
zjawiskiem poety 1 aktywnego obserwatora zycia literackiego:

Rzecz wydaje mi si¢ o tyle ciekawa, ze na poziomie wzglednie sprawdzalnej struktury

wiersza wida¢ analogie do tego, co dzieje si¢ na innych poziomach wizji literackiej. Autor

stykajac si¢ z czytelnikiem konstatuje z gorycza, ze czytelnik nie widzi jego wizji dos¢

wyraznie. Krytyk zajmuje si¢ wytuskiwaniem porzadku ukrytego w wizji literackiej i moze
znalez¢ w niej takie zwiazki, o jakich autorowi nawet si¢ nie marzyto [A 48].

Zmiana modelu wiersza w poezji nowoczesnej 1 przesuni¢cie go od zgdan mimetycznych i
formalnego rygoru do nasladowania ludzkiej percepcji uwolnity nieco zwyklego czytelnika
od koniecznos$ci doskonatego orientowania si¢ w poetyce 1 wersologii, ale zmusity za to do
uwazniejszego 1 wierniejszego S$ledzenia tworzonych w tekécie obrazéw. Gdy model
nasladuje postrzeganie lub myslenie (czgsto wystawiajac je na probe), to rowniez ono samo
sta¢ si¢ musi bardziej krytyczne i zaangazowane, w wigkszej mierze oparte na doswiadczeniu
obcowania z tekstem niz na uprzedniej wiedzy, jesli w ogole czytelnik uczestniczy¢ chce w
procesie lektury i nie zagubi¢ si¢ w jej trakcie.

Ten prymat do$wiadczenia wydaje si¢ kluczowy dla genezy ,,zwyklego czytelnika”.
Wbrew pozorom — mimo wnikliwos$ci spojrzenia i ciggot naukowych — Wazyk réwniez w
pewnej chwili ustawia si¢ na pozycji takiego wtasnie czytelnika:

Odpowiedz, ktora podaje¢, zawiera pewne ryzyko. Opiera si¢ na obserwacjach zwyktego

czytelnika, na intuicji, ktora czasem zawodzi, wreszcie na cennych materialach zbieranych
przez badaczy, ale nie pod tym katem widzenia [E 51].

Czego dotyczy ta odpowiedz, ktora sklania poete do wyrazenia skromniejszego stanowiska
niz zrobitby to z pozycji badacza? 1 czy obserwacje ,,zwyktego czytelnika” naprawde sg w
tym wypadku tak zwyczajne, ze nalezy je wlaczy¢ w krag biernej lektury? Wszak na tym

poczuciu ,,zwykto§ci” opiera poeta swoja argumentacje 1 wydaje si¢, ze jest to to samo
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doswiadczenie, o ktorym z nieukrywang fascynacja pisal u Manna czy Joyce'a. ,,Zwyklos$¢”
jego lektury jest tu tozsama z tym, co reprezentatywne dla nowoczesnosci: z odczuciami
cztowieka wspoélczesnego, z jego $wiadomos$cig poetologiczng, intuicjg 1 stuchem. Jak
zauwazat de Certeau, ,,jako wyobrazenie abstrakcyjnego powszechnika, zwykty cztowiek (...)
dostarcza dyskursowi $rodkdéw wuogolniania szczegdtowe) wiedzy 1 potwierdzania jej
znaczenia w calej historii”'>. W pierwszej kolejnosci wiec zwykly czytelnik — mimo ze
uczestniczy w nieuchronnym procesie wytracania informacji — jest tym, kto po prostu
odczuwa lekture 1 wciela jej prawa. Podstawg pozostaje jednak doswiadczenie
.zwyczajnosci”, ktore tworzy ztudzenie udziatu we ,,wspolnym” losie™.

Ciekawym i nie tak odlegtym kontekstem moze tu by¢ interpretacja zaproponowana
przez Ryszarda Nycza w szkicu Literatura: litery lektura...*', gdzie krakowski badacz
przeciwstawia sobie dwa utrwalone modele czytania: modernistyczny ,,pionowy”’, oparty na
metaforze tekstu-pojemnika z uprzednio zdeponowanym w nim znaczeniem (np. R. Ingarden,
J. Stawinski, P. Ricoeur, a wigc kolejno: fenomenologia, strukturalizm i hermeneutyka) oraz
postmodernistyczny ,,poziomy”’, bazujacy na metaforze tekstu-wezta, splotu lub tkaniny (np.
R. Barthes, J. Derrida, G. Deleuze). Zamiast nich proponuje model trzeci, ktéry mozna by
nazwaé ,relacyjnym” lub pragmatycznym, oparty na postepujagcym w procesie lektury
kontekstualizowaniu si¢ i usemantycznianiu ,,powierzchni” dzieta. Przyktadem, stuzacym do
ukazania ,.trzeciej drogi”, staje si¢ Wagon Wazyka, ktéry Nycz omawia kolejno jako utwoér o
charakterze filozoficznym, autobiograficznym 1 metapoetykim. Niestety badacza nie
interesuje wtasciwe sam Wazyk i jego podejécie do lektury oraz czytelnika. Autor Wagonu i
jego poemat stanowig raczej zrgczny przyktad, ktory udowadnia shuszno$¢ pewnej teorii
przebiegu procesu interpretacyjnego. Bez wzgledu na to, jak skrupulatne i poszerzajace pole
byloby close reading dokonane przez Nycza, zaledwie zarysowuje on model ,,czytania”, ktory
wtdrnie zostaje natozony na tekst poety.

Istnieje faza trzecia — pisze Nycz — ktdéra nie jest jeszcze ani uzyciem (czy naduzyciem)
tekstu, ani jego nadinterpretacja (czy przeinterpretowaniem), a juz nie jest interpretacja (w
wezszym sensie). Chciatbym nazwaé te faze do§wiadczeniem czytania (..) Jesl
zatem w doswiadczeniu rozumienia sprowadzamy obce do swojskiego, w interpretacji
negocjujemy nowa podzielang przestrzen rozumienia, to w do§wiadczeniu

czytania spogladamy na $§wiat i siebie okiem innego; okiem, ktore
literacka inwencja wynajduje nam i w nas rownoczesnie>> [podkreslenie — J.S.].

¥ De Certeau, Wynalez¢é codziennosé..., dz. cyt., s. 7.

20 Tamze, s. 5.

2 R. Nycz, Literatura: litery lektura. O tekscie, interpretacji, doswiadczeniu rozumienia i doSwiadczeniu
czytania. Z dodaniem studium przypadku Wagonu Adama Wazyka, [w:] tegoz, Poetyka doswiadczenia. Teoria —
nowoczesnos¢ — literatura, Warszawa 2012, s. 291-326.

* Tamze, s. 304-305.
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Mimo iz u Nycza, podobnie jak u mnie, pojawia si¢ wyrazny patronat Michela de
Certeau, to krakowskiemu badaczowi stuzy on do zupelnie innych celow — ma raczej
przesuna¢ problem interpretacji w stron¢ antropologicznego odczuwania, niz wskazywac
szanse emancypacji, wyj$cia z ekonomicznego klinczu produkcji i reprodukcji, jakie wiersz
daje czytelnikowi, a czytelnik wierszowi. Zeby zarysowaé choéby potencjalnie projekty figur
czytelniczych, ktore pojawiaja si¢ w tworczosci Wazyka, trzeba jednak w pierwszej
kolejnosci uswiadomic¢ sobie, jak rozumiat autor Mitow rodzinnych poezje¢ 1 jakie wyznaczyt

jej miejsce w relacjach komunikacyjnych.

Wielokrotna lektura: poezja, pamiec€ i przepadek

Kwestie gustu rozpoczyna znamienny obraz: Wazyk wspomina swoje pierwsze lektury (a
czytelnikiem byt wyjatkowym, w mtodosci przeczytawszy kanon literatury $wiatowej) i
zwraca uwage na basn Andersena o matej syrence. Ta ,,syrenka” metonimicznie taczy si¢ w
jego wspomnieniach z herbem Warszawy 1 staje si¢ okazjag do wyznania wiary w moc basni,
swoistg uwerturg do opowiesci o pasji czytania, ktdrg rozwija poeta na nast¢pnych stronach
eseju. Mimo spektakularnego pozegnania z Inkipo, ani ono, ani mityczny Ofir z Lotu nie
opuscily nigdy poezji Wazyka, albo inaczej: jego poezja nigdy nie opuscita tych wysnionych
krain. Afirmujgc sitle oddzialywania basni, stwierdza autor Wagonu, ze z czasem, w miar¢
starzenia si¢: ,,Zatracamy smak dostowno$ci. Zapominamy o tym, ze wzruszal nas lub
przerazal wlasnie ten sens dostowny. Poezja jest powrotem do dostownosci. Tak ja
rozumiatem i odczuwatem, pokad siggam pamigcig” [EL 8].

Nawet Wazyk-realista, ktory oddaje si¢ skwapliwemu notowaniu codziennosci lub
zglebianiu psychologii dorastania w Epizodzie, nie przestaje si¢ interesowa¢ mitem i basnia,
jako najbardziej dostowna, uwewnetrzniang juz w dziecinstwie forma do$wiadczania $wiata™.
Dostownos$¢ — oto sfera, w ktorej pracuje poezja wedtug Wazyka. I chodzi tu o dostownos¢,
ktora przeciwstawia si¢ grom intelektualnym, dojrzatosci 1 wyrachowaniu, ale ktoéra staje
raczej po stronie dziecigcosci, szczerosci 1 autentycznos$ci przezycia przeciwko reprezentacji i

akumulacji®*. Zeby pozosta¢ skuteczna, lektura basni nie moze by¢ samoswiadoma, nie

2 To skadinad ciekawa plaszczyzna do poréwnan tworczo$ci Andrzeja Sosnowskiego z poezja Wazyka, oraz
by¢ moze jedno ze zrddet zainteresowania, jakim obdarzyl Wazyka autor Zoomu, ktéry wyrdst w ostatnich
dwudziestu latach na gléwnego inicjatora ,,odpominania” Wazyka, m. in. redagujac wybor z jego wierszy.

# Zob. zwlaszcza esej Groza i cudownosé [EL 192-198].
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mozna dokonywa¢ rownoczesnie analizy i1 rozbioru opowiesci na mitemy i symbole, cho¢ sg
one — zwlaszcza po lekturze Freuda (ktérego Wazyk poznat jeszcze przez dwudziestymi
urodzinami) — nader czytelne. W tym sensie basn, a co za tym idzie roéwniez poezja,
wymagaja od nas zawieszenia krytycznego sadu, oddania si¢ samemu aktowi czytania. To
pragnienie ,,dostownos$ci”, uwiktane w modernistyczng siatke pojec, uzupetnia si¢ u Wazyka z
proba zréwnania jezyka 1 rzeczywisto$ci, z jego ,,mitem kratylejskim”. W pierwszej
kolejnosci poezja jest wiec ,,pole[m] nowej wrazliwosci™.

Ale moze w tezie o ,,powrocie do dostownosci” to Ow ,,powrot” jest bardziej znaczacy
niz dostownos¢. Poezja jest bowiem nie tylko doswiadczeniem dostownosci (bazujagcym na
rekompozycji obrazéw i odczuciu grozy $§mierci, zwigzanej z czajacg si¢ pod nimi nicoscig),
ale rowniez cigglym 1 ponawianym procesem powracania: rytmu, tematu, informacji, a
wreszcie powrotow do samego wiersza w procesie wielokrotnej, wnikliwej lub naznaczonej
sentymentem lektury. W Amfionie (przypomnijmy — rok ukonczenia eseju to 1953, cho¢ w
ksigzce ukazat si¢ znacznie pozniej, wraz z innymi szkicami z zakresu poetyki) zamieszcza
Wazyk taki fragment:

Informacja ma tendencj¢ to zmniejszania si¢, do rozpraszania. Odbiorca moze otrzymac
mniej informacji, niz nadano, nie moze otrzyma¢ wigcej. Ubytek informacji jest

odpowiednikiem wzrastania entropii. Organizacja wiersza, powotana do opodznienia tego
procesu, sama mu rowniez podlega [A 46].

Ten sam fragment powrdci w Eseju o wierszu (ukoniczonym dziesig¢ lat pozniej), ale bogatszy
o refleksje¢ nad czytelnikiem, a wlasciwie o jego relacjach z wierszem. Mozemy te dopisane
zdania potraktowaé¢ wrecz programowo, jako odpowiedz na pytanie, jakiego czytelnika
poszukiwat Wazyk:
Poezja chce by¢ albo zapamigtana dostownie albo czytana wielokrotnie.
Powiesdciopisarz oblicza sobie, ilu czytelnikéw przeczytalo jego
powies¢. Poeta marzy o tym, aby ten sam czytelnik wracat do
jego wierszy. Zalezy mu nie tyle na liczbie czytelnikow, ile

na ich wierno§ci. Informacja, ktéorg przekazuje, na tendencje do zmniejszania si¢
(...) [EoW 24, podkreslenie — JS].

Merkantylnie uwarunkowane, mierzone liczba czytelnikow 1 sprzedanych egzemplarzy
oddziatywanie prozy przeciwstawione wigc zostaje niewymiernemu, niezwigzanemu z
handlowym mys$leniem dziataniu poezji. W Amfionie uwagi o rozpraszajacej si¢ informacji
poprzedzata jeszcze mityczna koda, dotyczaca tytutowego herosa i nieprzektadalno$ci wiersza
na inny jezyk oraz jego zaangazowania w walke z zapomnieniem (co wchodzilo swoja droga

w ciekawg relacje z figurg Wazyka-tlumacza). Wtedy w pierwszej kolejnosci zalezato

3 Zob. A. Wazyk, Pieédziesigt lat temu. Ptak z wegla [EL 274].
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pisarzowi na zwrdceniu uwagi na zatracajacg si¢ w epoce druku funkcje mnemoniczng poezji
oraz zdolno$ci ocalajace liryki. Zbudowat sporych rozmiaréw analogi¢, widzac w murach
Teb, wzniesionych dzigki muzyce Amfiona, odpowiednik formy poetyckiej. Jesli co§ moze
przeciwstawi¢ si¢ szumowi informacyjnemu, $cieraniu si¢ znakéw 1 wygasaniu znaczenia, a
na planie og6lniejszym: zapomnieniu, tym czyms$ jest wlasnie formalna redundancja, oparta
na nadwyzce organizacyjnej i bedaca regularnym, powtarzalnym zapisem pewnej ,,porcji”
informacji (jak ujatby to Wazyk-cybernetyk).

W 1963 roku uzupehit poeta te refleksje¢ o co$, czego jej wyraznie brakowalo:
alegoryczng figurg greckiego bohatera zastgpil wiernym czytelnikiem, ktéry sprawuje
wladz¢ nad wierszem 1 od ktérego decyzji o powrocie do tekstu zalezna jest moc liry
Amfiona. Cho¢ czytelnik nie uzyskal jeszcze petni praw do utworu (nadal moze jednie
otrzymac¢ mniej informacji niz zatozono, a jego rola w produkcji sensu — np. interpretowaniu
szumoOw czy strat w komunikacie — jest watpliwa), stat si¢ juz rOwnorzgdnym partnerem w
lekturze 1 zyskat rys indywidualny. Nie ma bowiem, w przeciwienstwie do ,,zwyklych
czytelnikow”, ktorzy zawsze sa tylko kontekstualizacja zwyklego cztowieka (Kazdego i
Nikogo) 1 efektem dziatania urzadzen ekonomii pismiennej, badawczej abstrake;ji
»czytelnikow wiernych”. Jest tylko ten konkretny, wierny czytelnik, ktory powraca do tekstu
z wlasnym bagazem doswiadczen. Nie jest juz anonimowa figurg utraty danych, ludzkim
czynnikiem dopelniajagcym prawo wzrastania entropii, ale pewng szansa na ocalenie. A
stawka jest wysoka i dotyczy gléwnej fiksacji powojennej tworczosci Wazyka: trwania i
przepadania pamigci.

Jak notowat kiedy$ aforystycznie W.H. Auden: ,,Wigkszos$¢ czytelnikéw stosuje wobec
pisarza podwdjng miarke: im wolno zdradza¢ go, kiedy zechca, lecz jemu nigdy, przenigdy
nie wolno ich zdradzi¢™*®. Autor Wagonu wierzy w co$ przeciwnego, wydaje sic bowiem, ze i
tutaj prototypem wiernego czytelnika jest sam Wazyk. Wida¢ to szczegdlnie w jego
strukturalno-semantyczno-gtebinowym studium nad Samogfoskami Artura Rimbauda, ktore
omawiatem w rozdziale V. Narracja szkicu prowadzona jest tak, bySmy mogli zobaczy¢
ciggtos¢ doswiadczenia lektury, nawroty do wiersza i kolejne proby zrozumienia go. Proby te
przetykane sa porazkami, ale ostatecznie ukladaja si¢ w zaskakujaco spdjny obraz
»glebinowe)” wyobrazni francuskiego poety, obraz peten logicznej konsekwencji, zrgcznie
przemycajacy tez¢ o summie poetyckiej. Lektur¢ Rimbauda umozliwia wigc nie tyle erudycja

i doglebne oczytanie (nie jest to wigc obraz czytelnika modelowego, ktory wszystkie

% W. H. Auden, O czytaniu, przet. H. Krzeczkowski [w:] tegoz, Reka farbiarza i inne eseje, wybér M.
Sprusinski, J. Zielinski, wstep J. Zielinski, Warszawa 1988, s. 15.
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konteksty 1 interteksty uktada dzigki rozkodowaniu informacji), ile przede wszystkim
poswigcony jej czas i wlozony w nig trud. To one pozwalaja przepracowa¢ Wazykowi pewne
obrazy, dorasta¢ z wierszem, starze¢ si¢ wraz z nim i pokonywac¢ droge od dziecigcego
elementarza i frywolnej zabawy skojarzeniami do quasi-alchemicznego traktatu o wyobrazni.
Czas dziata jednak i na niekorzy$¢ pamigci, a tym samym jego uptyw musi przyczyniac
si¢ do utraty informacji i wzrostu entropii. Wiersz powinien — zgodnie z cybernetyczng
ekonomizacja, ktora przyjmuje Wazyk jako pewien gotowy model komunikacji (zwlaszcza w
Amfionie 1 Eseju o wierszu) — stawac si¢ coraz mniej, a nie coraz bardziej zrozumialy. Chyba
ze ,,wierno$¢” czytelnika, ktory nieustannie powraca do tekstu, odkrywajac go wcigz od
nowa, jest w stanie tym cyklicznym ruchem skutecznie przeciwstawic si¢ entropii. To kuszaca
perspektywa, ktorej nie uwzglednia cybernetyka, oparta na zasadzie jednostronnego
dekodowania. ,,Czyta¢ — znowu Auden — to znaczy ttumaczy¢. Kazdy bowiem czytelnik ma

9927

inne doswiadczenia””’, a Wazyk tlumaczem byt najwyzszej klasy. I to on sam zdaje si¢

rozsadza¢ jednokierunkowy model lektury, gdy w eseju Miejsce kubizmu notuje:
O ile mi wiadomo, komentatorzy analizujacy liryke bez zatozen psychologicznych unikaja
utworow typu kubistycznego. O odczuciu struktury rozstrzyga tu pewna nadwyzka
liryczna, nie dajaca si¢ zanalizowa¢ ich metodami. Moze trzeba odwota¢ si¢ do prawa
reintegracji u czytelnika? W okreslonym kr¢gu doswiadczenia Zzyciowego i kultury

poszczegblne elementy tekstu wywotujg w pamigci wigksze calosci; ale nie jest to pewne i
nie daje odpowiedzi na drazliwe pytanie dotyczace struktury [Miejsce kubizmu, EL 203].

Prawo reintegracji 1 kwestia nastawienia czytelniczego (Einstellung) to dwa aspekty, ktore
kieruja naszg uwage poza linearny 1 jednokierunkowy model komunikacji od tekstu do
odbiorcy, a tym samym poza zwyklego i biernego czytelnika w stron¢ czytelnika uwaznego,
kreatywnego, ale i kapry$nego, wybidrczego. Cho¢ na fragment powyzszy nie powoluje si¢
bezposrednio Nycz, trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze jego propozycja lektury rozumianej jako
,dos$wiadczenie czytania”, w ramach ktérego integruje si¢ tekst i zakodowana w nim
informacja oraz wspomnienia, odczucia i wiedza czytelnika, jest po prostu bardziej

unaukowionym powtdrzeniem przeczu¢ Wazyka.

Czytatem glosno wydajqc jednostajny bulgot: odzyskiwanie glosu

Caly czas pozostawali$my jednak na poziomie lektury rozumianej jako dekodowanie znaczen,

nie za$ odtwarzanie znakoéw. Celem takiego procesu — bez wzgledu na to, czy chodzi o

2 Tamze.
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hermeneutyczng reintegracj¢ wiasnego doswiadczenia 1 ,,pamigci” tekstu, czy tez o
odszyfrowanie zakodowanych w wierszu zagadek — jest rozczytanie kodu na poziomie
semantycznym. Wazyka interesowala jednak jeszcze inna sprawa. Gdy zajmowal si¢
kwestiami wersologicznymi, z niekryta niechgcig spogladal na ciggle mylenie przez
wersologoéw poziomu strukturalnej organizacji dziela z poziomem jego wykonania (jako
parole). Czym innym jest — i trafnie sygnalizowatl to poeta juz w latach pigcdziesiatych —
wersyfikacyjny model wiersza, kryjacy w sobie pewne mozliwo$ci 1 warianty znaczeniowe, a
czym innym konkretyzacja tego modelu w postaci glosnego odczytania. Thumaczem i
praktykujagcym poeta pozostat autor Wagonu do konca zycia, nie mogt si¢ wigc catkowicie
uwolni¢ od praktyki poetyckiej i takiej wrazliwo$ci. Bedac wiernym czytelnikiem,
egzystencjalng figura wymiany norm pi$miennych na jednostkowy los, przesigkat
réwnoczesnie stowami wypowiedzianymi i recytowanymi na spotkaniach poetyckich. Sladem
tego jest cho¢by dluzszy passus w Kwestii Gustu, posSwigcony znaczeniu recytacji m. in.
Lechonia, Tuwima, Stonimskiego i futurystow oraz relacji migdzy ich gtosami a odbiorem
wierszy.

Warto zwréci¢ uwage na dwa koncowe teksty Amfiona: In memoriam Michata
Rowinskiego I** i II”, broniace wartosci Uwag o wersyfikacji polskiej tegoz badacza wobec
nowszych teorii — od Marii Dluskiej, po Romana Jakobsona i Jana Mukarowskyego.
Wychodzi tu na jaw zamitowanie Wazyka do matematycznie rozumianej wersologii;
doniostos¢ swoich odkry¢ sygnalizowat zreszta w przedmowie do Amfiona, dopominajac si¢ o
nalezne mu miejsce w historii polskiej nauki. W obu tekstach chodzi jednak przede
wszystkim o oddzielenie modelu wierszowego (domeny nauki) od jego wykonania, w ktorym
zawarta jest zawsze pewna dowolno$¢, model ten wypaczajaca —do$wiadczenie 1 przezycie,
emancypacyjna ,resztka” zycia, ktéra nie w pelni poddaje si¢ wladzy pisma. Tu wilasnie
pojawia si¢ figura niepokornego czytelnika 1ijego stuch oraz pojecie ,,melodyki”, ktora
przeciwstawia si¢ wersologii.

Wygloszenie wiersza jest zubozeniem jego potencjalnos$ci, tzn. zubozeniem wszystkich
mozliwosci rozktadu intonacyjnego, jakie tekst w sobie zawiera, a tym samym wszystkich
aktualizacji sensu, jakie moga w nim =zaistnie¢. Samg deklamacj¢ Wazyk traktuje wiec
negatywnie (choc jest ona nieodtgczng czescig jego doswiadczenia poetyckiego), ale zarazem

zostawia czytelnikowi niestychang — jak na tak zagorzatego strukturaliste, ,.te(rr)oretyka” i

2 Pierwodruk: ,, Iworczos¢” 1973, nr 7, przedruk [w:] Gra i doswiadczenie, Warszawa 1974; szkic niewlaczony
do zbioru Eseje literackie.
% Pierwodruk jako: Nowe uwagi o teorii wiersza, ,,Pamig¢tnik Literacki” 1978, z. 1.
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matematyka — wolno$¢, o ktérej moglibySmy powiedzie¢, ze jest celowym nie-do-
konkretyzowaniem dzieta lub performatywnym odstonigciem jego potencjalnosci. Zamiast
zaja¢ stanowisko, czytelnik moze pozostawaé¢ w niezgodzie z systemem metrycznym wiersza,
nie ograniczajac si¢ do wyboru konkretnej realizacji linii melodycznej. Wykonywaé wiersz, a

zarazem na chwile zawieszac jego wykonanie.

Przerzutni¢ odczuwa si¢ zawsze jako chwilowe naruszenie porzadku czy rdwnowagi, jako
napigcie migdzy tym, czego oczekujemy, a tym, co si¢ dzieje, migdzy modelem a danym
wersem [A 12].

Kazdy czytelnik rozstrzyga po swojemu, co wybraé, niektorzy wybieraja sposob posredni,
plynny. Rozwigzanie sprzecznos$ci przerzutniowej jest kwestia recytacji i nie wchodzi do
opisu wiersza. Obserwator, ktdry zaznacza, ze tu nastgpuje zwarcie albo brak zwarcia,
bierze wlasne zyczenia recytatorskie za rzeczywisto$¢ wiersza, a wobec czytelnikow
zachowuje si¢ mimo woli jak rezyser, ktoéry zbytnio wtraca si¢ do tego, co robig
wykonawcy [EOW 35].

A zatem kwestia aranzacji wiersza i uzgodnienia jego toku np. z przerzutniami wymyka si¢ w
tym wypadku opisowi naukowemu. Przerzutnia — cho¢ jak zauwaza poeta, ,,zawsze dochodzi
do czytelnika” — jest znakiem pewnego niesprecyzowania w samym modelu i otwiera go na
mozliwos$ci interpretacyjne. Chociaz mozemy jako badacze opisa¢ potencjalne ,,zwarcie” lub
jego brak jako silniejszy lub stabszy zwigzek semantyczny miedzy stowami wchodzacymi w
sktad danej przerzutni, nie mozemy ostatecznie zadecydowa¢ o charakterze tego zwiazku.
Decyzje podejmuje dopiero czytelnik w trakcie lektury:

Odregbna intonacja poetycka, ktorg wielu czytelnikow $swiadomie lub nieSwiadomie wiacza

do struktury wiersza, nie jest cecha struktury, ale jej nastepstwem, reperkusja recytacyjna

nierownomiernie roztozona miedzy czytelnikow. Nie wszyscy si¢ jej poddaja. Zachowanie

si¢ poszczegdlnych czytelnikow wobec struktury wiersza moze sta¢ si¢ przedmiotem
oddzielnych badan [EOW 33].

Cho¢ w przypadku recytacji nie mamy do czynienia z nauka (jej mozliwo$¢ bierze pod uwage
Wazyk i1 byloby to zapewne zadanie dla potencjalnych studiéw performatywnych, dla
myslenia o tek$cie jako partyturze), nie znaczy to wcale, ze nie ma ona znaczenia dla wiersza
1 nie jest czescig procesu jego interpretacji. Wszak ,,sposob recytacji zalezy wylacznie od
czytelnika, ale nikt nie broni poetom nadawaé sygnaldw recytacyjnych na wilasne ryzyko”
[EOW 37]. Pisze wigc Wazyk o tym, ze czytelnik ma swobode odtwarzania wiersza, ale tylko
w pewnej mierze zalezy to od samego tekstu oraz intencji autora (od zdolnosci narzucenia
odpowiednich sygnatow), za§ w wigkszo$ci od nastawienia samego czytelnika, jego wiedzy
oraz zdolno$ci wyczucia konwencji, a czasem po prostu od zupelnie niedajacego si¢ zmierzy¢

1 dookresli¢ stuchu literackiego.
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Zasadnie probuje Wazyk oddzieli¢ to, co nalezy do teorii wersologicznej i podlega
prawu piSmiennej ekonomii od tego, co nalezy do teorii procesu czytelniczego i ekonomii si¢
wymyka, wprowadzajac otwartos¢ glosu i samego zycia. Nie odbiera jednak czytelnikowi
performatywnej mocy, a wierszowi potencjalnosci znaczeniowej (w relacji z dzwigkiem),
ktora mozna aktualizowa¢ nawet wbrew systemowi metrycznemu. Pojawia si¢ w Amfionie
pewna (do)wolnos$¢ odtwarzania czy tez wytwarzania utworu, wynikajaca z nieSwiadomosci,
nierozpoznania lub niezgody na sam system. Notuje Wazyk taka uwage na temat granic
sktadniowych:

Wytwarza si¢ tedy gra migdzy modelem a skladnig, miedzy metrum a rozmaitoscia
intonacyjng wersow, gra, ktora moéwigc nawiasem, kazdy sposob wyglaszania wiersza w
jakiej$ mierze zuboza. Dlatego chyba wielu czytelnikow woli czyta¢ wiersze samemu, nie

glosno, ale mamroczac i jak gdyby wazac w tym mamrotaniu
rozne mozliwos$ci [A 78, podkreslenie —J.S.].

Owszem — wiersz walczy z zapomnieniem poprzez rygor organizacyjny, ale organizacja ta
poddana jest historycznym prawom rozproszenia, deflacji, gdy utwor ,,zapomina si¢” w
swojej budowie. Henryk Markiewicz nazwalby t¢ performatywng operacje ,,wymamrotania
wiersza” zapewne ,,modernizacja intonacyjng”. Ja widz¢ w tym raczej wiar¢ Wazyka w
uwolnienie si¢ wiersza do litery prawa, w role przypadku jako pozytywnej luki w nadanym
komunikacie czy w intencji autora (przypadku, ktory byl skadingd kluczowy dla catej
tworczosci poety, nawet jesli w pdznej tworczosci zostaje docigzony wiasnie refleksja o
postepujacej entropii).
Jak zauwazyla Carla Mazzio w btyskotliwiej analizie, po$wigconej angielskiemu

renesansowi 1 kontrreformacji:

Laczac niestyszalno$¢, niezrozumialos¢ 1 nieodroznialnos¢ formacji sylabowych,

mamrotanie sugerowato (w najlepszym wypadku) niedostepnos¢ tresci, (w najgorszym) jej

brak, (a w obu) aktywny lub pasywny opér wobec norm wspodlnoty i praktyk

komunikacyjnych. ,,Mamrotanie” oznaczalo czgsto wedrowke umystu w procesie mowy,
gatunek podmiotowosci nie catkiem podporzadkowujacej sic wladzy Stowa™.

Wiek XX nie byt epoka o szczegdlnym pietyzmie retorycznym, ale ,,mamrotanie” tak czy tak
zachowywa¢ musialo w konstruowaniu podmiotu 6w labilny charakter, ktory pozwalal
kontestowa¢ prymat jednej narracji 1 jedynego, odcielesnionego gtosu. Dla Wazyka jest to —
podobnie jak dla twoércow poprzedzajacych go o cate stulecia — §lad wedrowki mysli, ktore
nie chca zaja¢ pozycji i znieruchomie¢ w obliczu zapisanego juz wiersza. Niezwykle

dramatyczna jest ta odbywajaca si¢ w autorze Wagonu walka migdzy poeta-praktykiem,

3 C. Mazzio, The Inarticulate Renaissance: Language Trouble in an Age of Eloquence, University of
Pensylvania Press 2009, s. 22.
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wrazliwym 1 wiernym czytelnikiem (oraz thumaczem) o wyostrzonym stuchu, ktory polega na
intuicji 1 zarazem daje sobie prawo do wspottworzenia senséw utworu, a wytrwatym
systematykiem-urzednikiem, ktory probuje te walke nazwac, opisa¢ w modelach, policzy¢ i
ukazac statystycznie.

Zastanawiajgce swoja droga, na ile idea ,,mamrotania” wynikata z refleksji teoretyczne;j
Wazyka (np. z proby przefiltrowania poetyki Mukafowskyego przez wlasne wspomnienia
futuryzmu 1 ,,Zwrotnicy”), a na ile z samego do$wiadczenia autora Labiryntu, na ktory wptyw
miaty rowniez jego osobiste wystepy 1 charakterystyczna dykcja. Nagrania glosu Wazyka,
recytujgcego swoje utwory, nie sg powszechnie znane, ale zachowaty si¢ np. fragmenty
Poematu dla dorostych oraz wspaniata ptyta winylowa, na ktérej autor recytuje swoje
wezesne i pozne wiersze’ . Dokument TVP z cyklu Errata do biografii’* poswiecony poecie
zaczyna si¢ od wspomnien Jerzego Sity, ktéry przypomina sobie przedrzeznianie
specyficznego, niewyraznego sposobu mowienia Wazyka przez Antoniego Stonimskiego i
Gustawa Holoubka w czasie wspolnych spotkan kawiarnianych. Dalej pojawia si¢ réwniez
opinia Ryszarda Matuszewskiego, ktory podkresla, ze nie potrafit zrozumie¢ Wazyka ze
wzgledu na jego niewyrazng wymowe 1 wolal unika¢ konwersacji z nim: ,,Wazyk byt brzydki,
niskiego wzrostu, w dodatku bardzo niewyraznie moéwil, mial bardzo zia dykcje”. Film
zamyka kolejna ,,wokalna” anegdota Sity: ,,Wazyk, jak recytowal wtasne wiersze, nadawat im
rytm heksametru. Pytatem go o to: panie Adamie, czemu pan stosuje heksametr? (...) A on na
to: ta ta at ta at ta [tu nasladuje Sito skrzeczacy, niewyrazny gltos Wazyka — przyp. J.S.]... tak
mi wychodzi”. Moze to pewien paradoks, ze caly dokument zbudowany zostat na tej klamrze
,mamrotania”, ale wydaje si¢, ze to wtasnie ono — i usilne proby przetamania go w praktyce
poetyckiej — pozostaty jako anegdotyczne wspomnienia o ,,czytajacym” Wazyku.

Mozna by w tym ,mamrotaniu” jako propozycji teoretycznej doszukiwaé si¢
anarchicznego gestu samego poety. Mozna i chyba warto to zrobi¢, bo Wazyk od poczatku
pozostal tworca rozpietym migdzy dwoma biegunami: przypadkiem i checig zapanowania nad
nim, zwykloscig (zycia) i magiczno$cig (basni lub mitu), zwyktym czytelnikiem i tworczym
dezerterem, ktory nie podporzadkowuje si¢ nigdy w pelni temu, co zastat. Jezeli pisanie — jak

zauwazat trafnie de Certeau — ,,to kartezjanski gest wycinania zapoczatkowujacy, wraz z

3! Piyta ukazala sic w wydawnictwie ,,Polskie Nagrania” i nosita numer N 0351. Wazyk czyta tam swoim
charakterystycznym, ,,nosowo-mamroczacym” heksametrem Postoj, Aorte, Dobranoc, Gdzie sosna wielka,
Orfeusza, Eliksir Zycia, Obrazy wracajq, Portret i Ars Poetica. Por .tez: Adam Wazyk: pulsowanie rzeczy z cyklu
TVP Futurysci, formisci, Nowa Sztuka (rez. T. Krdl, 1999).

32 Errata do biografii: Adam Wazyk, rez. A. Gajewski, 2008, http://vod.tvp.pl/dokumenty/historia/errata-do-
biografii/wideo/adam-wazyk/4285170 (dostep: 10.09.2014). Cytaty spisane z stuchu.
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miejscem pisania, panowanie (i odizolowanie) podmiotu nad przedmiotem™>’

, ponadto gest
mitotworczy, czym byloby w takim razie nierespektujace regut poprawnosci glosne
mamrotanie? Proba zerwania tej granicy? Odzyskania glosu i ciata spod wiadzy ekonomii
piSmiennej? Powrotu ze $wiata literatury do prawdziwego zycia?

Wazyk nie postrzegal kazdej praktyki pismiennej jako realizacji systemu zniewolenia,
nie analizowat jej jako elementu wiadzy symbolicznej. Sugesti¢ te zdaje si¢ potwierdza¢ jego
niewiara w ,,mit” jako przestrzen pierwotnej autentyczno$ci oraz pragnienie uchronienia
,obrazu $wiata” przed arbitralnoscig znaku jezykowego 1 postepujacej, tekstualnej spekulacii,
ktora zapoczatkowali poeci intelektualni z Mallarmém na czele. Jak trafnie podsumowywata
to Kluba — mit dla Wazyka nie byl ,kradzieza j¢zyka” (Barthes), nie stanowil jednego z
dyskurséw wiadzy i wtasnie dlatego poetyckie imaginarium autora Wagonu okazato si¢ tylko
tragiczna utopia, koniec koficow raczej ,,zmilczana” niz wypowiedziana®*. Jesli pismo bylo
zrodlowa przestrzenig zycia dla warszawskiego tworcy, ocalalo bowiem pamigé przed
ciagiem szumow, zakltocen i zerwan (betkotem lub amnezja®®), a czysta, aktorska deklamacja
stawala si¢ negatywnym biegunem zubazania wiersza poprzez wybdr jego konkretnej
realizacji, mamrotanie trzeba by postrzega¢ jako wykonanie (rezyseri¢ tekstu), ktore wymyka
si¢ ekonomizacji literackiej komunikacji. ,,Mowienie wylania si¢ albo utrzymuje, ale jako co$
«wymykajacego si¢» dominacji ekonomii spoteczno-kulturowej, porzadkowi rozumu,
skutkom szkolnego nauczania, wladzy elity, kontroli o$wieconej $wiadomosei™®. Jesli za
zasadne uzna¢ mozemy uwagi de Certeau na temat czytania jako klusownictwa oraz
wprowadzony tam podzial na czytanie i odcyfrowywanie, to mamrotanie Wazyka lokowatoby
si¢ na przecigciu tych czynnosci:

Badania poswiccone psycholingwistyce [wykazuja] (...) ze dziecko w szkole uczy si¢
rownoczesnie czytania (lire) i odcyfrowywania (déchiffrer); czytanie nie jest skutkiem
odcyfrowywania: czytanie sensu i odcyfrowywanie liter sa dwiema réznymi czynnosciami,

nawet jesli nachodza na siebie. (...) Wszystko dzieje si¢ w taki sposob, jakby gdyby
konstruowanie znaczen, przybierajace posta¢ oczekiwania (spodziewania si¢) lub

¥ De Certeau, Wynalez¢é codziennosé..., dz. cyt., s. 136.

* Po pierwszym geécie zamilknigcia w dwudziestoleciu miedzywojennym, ktory spowodowany byt
wyczerpaniem si¢ awangardowych poetyk, Wazyk sktaniat si¢ ku drugiemu zamilknigciu — jako tworca dojrzaty
i spelniony coraz czgsciej zwracat uwage na role ciszy i milczenia wobec betkotu cywilizacji, np. w wierszu
Starzec i dziecko [Z 38]: ,,Tak samo ja / ktory stargalem cisz¢ / okuciem laski zgrzytajac o mur / ming za chwilg
/' A wy co ukochaliscie stowo / bardziej niz w mlodosci ciato kochanki / nie trzgscie si¢ ze strachu o swoj
ciemny logos / niech was nie trwoza cyfry / jarzace sygnaty / fancuchy wzoréw / nieme pochody obrazow /
redukcja stowa // O gaduly gaduly gaduly // Ocali¢ to co warte ocalenia”; sam temat milczenia nie jest
przedmiotem moich rozwazan, zostat juz zreszta dobrze omowiony: zob. tez: Kluba, Autotelicznosé..., dz. cyt., s.
172-182, T. Brzozowski, Orientacja wizualno-plastyczna w tworczosci poetyckiej Adama Wazyka, Szczecin
1994, J. Franczak, Mise en abyme. O Labiryncie Adama Wazyka, [w:] Interpretowaé dalej. Najwazniejsze
polskie ksigzki poetyckie lat 1945-1989, red. A. Katuza, A. Swiesciak, Krakow 2011, s. 135-147.

33 Zob. np. wiersze Entropia i Zerwanie z tomu Zdarzenia [Z 27 i 29].

*De Certeau, Wynalez¢é codziennosé..., dz. cyt., s. 158.
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antycypacji (stawiania hipotez) powigzanych z tradycja ustna, stanowito wyjsciowg bryle,
ktora bytaby stopniowo ksztattowana, uniewazniania, sprawdzana i uszczegotawiana przez
rozkodowywanie materiatu graficznego w celu stworzenia okazji do lektury. Rola zapisu
jest jedynie ciosanie i drazenie antycypacji”.

Bytoby zatem Wazykowe wymamrotanie wiersza sposobem ,radzenia sobie” z wladzg 1
modelem tekstu; propozycja dla czytelnika niepokornego i1 otwartego na mozliwos¢ nowych
sensOw. Gdy wskazujemy na role zwyklosci i posrednictwo kategorii do§wiadczenia w
refleksjach poety nad figurami czytelnika, nie powinni$my zapomina¢ réwniez o tym jego
obliczu poety: miast ,,tak” lub ,,nie” wybierajacego ,,moze”. To samo ,,moze”, ktore legto u

podstaw jego konfliktu z Peiperem®® i zaowocowato poetyckim kultem przypadku.

7 Tamze, s. 167-166.

¥ Wazyk opisuje swoj stosunek do Peipera i jego programu racjonalnego konstruowania wierszy oraz fiaska
zwigzanego z takim podej$ciem najtrafniej chyba w Kwestii gustu [EL 264-274] oraz szczegdlnie uwaznie w
Dziwnej historii awangardy [DHA 58-68].
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Zakonczenie. Krolestwo czy chwala?

Na poczatku rozprawy zapowiedziatem powrdt do wiersza Lot z tomu Zdarzenia 1 whasnie
teraz — po rozwazeniu abstrakcji ekonomicznych i elementéw ekonomii politycznej oraz
przemysleniu proponowanych przez Wazyka alternatywnych ekwiwalentow wymiany w
postaci alchemii, cielesnosci 1 glosu czytelnika — wydaje si¢ by¢ wihasciwy moment.
Zacytujmy ten utwor w catosci:

Po pantomimie stewardessy ktora

bez zapowiedzi oboj¢tnie sprawnie

wlozyta ratunkows kamizelke

a potem zdjeta pod okna podptynat

ocean ztobigc profil kontynentu

gdzie$ tam daleko jak w ksigzce dla dzieci

mewa robila skrzydtami a tutaj

sennos¢ schodzita i we $nie styszalem

glos ktory mowit samolot jest w rekach

organizacji Alfa i Omega
Zmiana kierunku Lecimy na Ofir

Wyladowalismy w kraju bagnistym
kraju bajecznym dawno wyczerpanych
kopalni zlota bez diamentéw kosci
stoniowej w glebi lasow i stuleci
na pniu sczerniatym siedzimy wpatrzeni
w kopiec termitow Kto nas i za jaka
ceng wykupi?
[Z, 8]

Wybrzmiewajagca w puencie retorycznego pytania tylez banalna, co metafizyczna ,,cena
wykupu” to réwniez tytutowa dla catej rozprawy ,,cena istnienia”, literacki koszt pokrycia
realnej egzystencji, estetyczny artefakt przeciwko entropii wszechswiata. C6z bowiem ow
wykup znaczy w calym korpusie i skad nagle wzial si¢ u Wazyka? Sytuacja liryczna w tekscie
jest do$¢ jasna i byta wielokrotnie rekonstruowana. Mamy do czynienia z (wy$nionym by¢
moze) terrorystycznym uprowadzeniem samolotu pasazerskiego, na pokladzie ktorego
znajdowat si¢ tez podmiot. U poczatku jest to zatem jedna z typowych Wazykowych fantazji
o dalekich podrozach, rozwijajaca surrealistyczne tropy, ale tez wprost wiaczajaca sie¢ w
podniebny taniec maszyn i ptakow, chocby ze Strefy Apollinaire’a. Jest to jednak lot na swoj
sposob Ikaryjski: konczy si¢ niepowodzeniem, niedotarciem do pierwotnego celu, po drodze
odbywa si¢ bowiem przechwycenie samolotu, istne détournement. Ale czy rzeczywiscie ma
ono miejsce? Wszak tylko ,,we $nie styszalem/ glos”. Ten Glos, a wigc mowa, wprowadza

nowy rejestr, w ktorym wiersz pozostaje juz do konca — biblijng metaforyke z Apokalipsy,
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tropy poczatku i konca rzeczy, a wigc problem czasu mesjanskiego. Zapowiada tez kluczowsg
dla bohateréw zmiang kierunku lotu jako swoista ,,egzystencjalng wywrotke” na drodze do
poznania.

Andrzej Sosnowski dywagowatl w tym kontekS$cie o uprowadzeniu wiersza, Marta
Koronkiewicz pisala o czytaniu terrorystycznym'. W akcie porwania samolotu, a by¢ moze
tylko i az porwania go ,,we $nie”, kryje si¢ mimo wszystko obietnica i nikta nadzieja: utraty
kontroli nad zyciem pod wptywem formalistycznego chwytu, ktéry wybija nas z codzienne;j
stagnacji, z letargu, z lekturowych przyzwyczajen i zaakceptowanej uprzednio teleologii.
Nagle lecimy ,,na Ofir”, do biblijnej krainy kopaln, ktore zapewniaty bogactwo krolestwu
Dawida i Salomona. Ofir staje si¢ zatem miejscem zdeponowania ekonomicznej fantazji o
nieskonczonych dobrach, o dostatku i o braku doczesnych ograniczen, ktérym trzeba
podporzadkowa¢ swoja wole mocy (w dotarcie do Ofiru wierzyt rzekomo Kolumb, gdy
odkrywal Haiti...).

Mozna powiedzie¢, ze w pierwszej czgsci wiersz, podmiot, senno$¢ i sam lot doskonale
uzgadniaja swoje wektory; w podobny sposob ,schodza”, lekko opadajac ku ziemi.
Sosnowski, poeta szczegolnie wrazliwy na efektowng iluzje jezyka, deklarowat:

Takie stowo jak Ofir, tak uzyte w tym wierszu, ch¢tnie nazwatbym tensorem, jakby
samoistnym dawcg intensywnosci, ktoéry obdarza sitg ten wiersz, chociaz jest zaledwie
tchnieniem. To tchnienie wyprowadza jednak wiersz w rejon catkowitej nierealnosci,

onirycznosci. Pamigtamy, ze wiersz zaczal si¢ od porwania samolotu, a tutaj to wiersz
. . . 572
zostat porwany i1 uprowadzony w nierzeczywisto$¢”.

Sam ,,0fir” funkcjonowalby zatem jako tensor, cho¢ trudno rozstrzygnaé, czy autor poems
poprawnie uzywa matematycznego pojecia (woéwczas sztoby o uogolnienie wektoréw jako sit
lub kierunkow ruchow), czy zdobywa si¢ na anglicyzm (od ang. ‘tense’ — ‘napigcie’), majacy
pokaza¢ wzrost intensywnosci.

Ale tezy Sosnowskiego to tylko pdét prawdy i nie dziwi, ze wywdd o linijce
uprowadzajacej wiersz w nierzeczywisto§¢ musi urwaé¢ na Ofirze. Dopiero druga strofoida
konfrontuje nas — stajemy si¢ bowiem czg¢$cig porwanej zatogi, bo wraz z czasownikiem
,wyladowalismy” pojawia si¢ podmiot w pierwszej osobie liczby mnogiej — z rzeczywistym
problemem, z Realny. Mityczna kraina jest pusta, bagnista, wyeksploatowana i wypalona do
cna. By¢ moze to my, porwani pasazerowie i czytelnicy, stanowimy obecnie jej najcenniejszy

skarb 1 jako okup stajemy si¢ towarem w przyszte] wymianie, ktoéry uwiarygodni krélestwo

' M. Koronkiewicz, Uprowadzenie Adama Wazyka albo o czytaniu terrorystycznym, ,,Odra” 2011, nr 7/8.
2 A. Sosnowski, Jedna linijka: z wiersza Adama Wazyka,
http://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/nagrania/jedna-linijka-z-wiersza-adama-wazyka-3 (dostep: 16.02.2020

).
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Ofiru, krdlestwo wyobrazni, w oczach imperialistow, jako godnego kontrahenta. Czym jednak
jest ten poetyki Ofir, jesli nie kolejng wersja ,,bajkowej” krainy, do ktorej Wazyk tak czesto
si¢ wyprawiatl i z ktorg tyle samo razy brutalnie si¢ zegnal? Gdzie nas w rzeczywisto$ci
wysadzono 1 dlaczego? I czego chce organizacja Alfa i Omega — pierwsza i ostatnia litera
greckiego alfabetu, biblijny poczatek 1 koniec czasu, symbol catosci 1 doskonalosci, a
wreszcie sam Bog? Jakiego poznania, otwarcia oczu, a wigc przebudzenia, oczekuje si¢ od
nas, pasazerow uprowadzonego lotu, ofiar terrorystycznego ataku, ktéry przypomina tym
samym o korzeniach awangardowego gestu?

W eseju napisanym niedtugo po wojnie tak zarysowal Wazyk stawanie si¢ nowej epoki:
Stabilizacja oparta na stosunkach gospodarczych z okresu podboju kolonii i surowcowe;j
eksploatacji terendw zamorskich zachwiala si¢ u progu stulecia. (...) Propaganda
wzmozonej konsumpcji, zwana w stosunkach handlowych reklama, zwalczala
konserwatywne nawyki mieszczanstwa. Stuzyly jej wynalazki wielkie i mate, motor
spalinowy i cuda toalety. Konsumpcja wyznaczata kierunek zmianom obyczajow. (...)
Rozwingta si¢ turystyka, najdoskonalsza forma konsumpcji. Podroze staly si¢ obowiazkiem
i potrzeba nawet drobnej burzuazji. Synowie zawstydzali ojcOw rozrzutnoscia, potrzeby ich
wzrastaly, oszczednodci, 1 tak niepewne, kurczyly. (...) Jakiez byly jeszcze tajemnice bytu?

Konsumpcja wtargnela do sztuki jako nowa warto$¢: sycenie zmystow, upajanie si¢
zywiotem zycia.

Jest to iScie dekadencka, cho¢ zarazem wywiedziona z ortodoksyjnie materialistycznej
analizy, wizja zmierzchu epoki, ktéora prawem degenerujacej si¢ bazy (hossa
nieumiarkowanego rozrostu, zmiana polityki kolonialnej) zaczyna si¢ wyczerpywac, co odbija
si¢ w codziennym zyciu, w stosunku do przedmiotoéw i fetyszyzacji doswiadczen. Relacja
miedzy podrézami (turystyka), akumulacjg kapitatu, konsumpcjg i1 eksploatacjg krain zostaje
tu zdefiniowana wprost jako relacja toksyczna, poddajgca komodyfikacji kolejne sfery zycia i
dokonujaca na nich podobnego spustoszenia, jak wczesniej kolonialna gospodarka na
wyzyskiwanych krainach. Ten ruch alienacji ma jednak jeszcze dalej si¢gajacy zasieg: dotyka
samej ,,tajemnicy bytu”, wcale nie probujac jej zglebi¢, lecz marketingowo subsumujac
zwigzane z nig pragnienia i wykorzystujac je na swoja korzy$¢. Mozna powiedzie¢, ze
tajemnica zaczyna funkcjonowa¢ w warunkach kapitalizmu podobnie jak opuszczone i
wyeksploatowane kopalnie Ofiru: wcigga i tudzi obietnica skarbu, ale w rzeczywistosci
zaprasza tylko do zwiedzania ruin.

To znaczace, ze porwanie odbywa si¢ w Locie w iScie onirycznych warunkach, ze
jestesmy od poczatku w dziecigcej bajce, w teatrzyku pantomimy robionym przez stewardese,

a ocean lagodnie ,,podptywa” pod okna; ze glos stycha¢ we $nie, a moment bolesne]

> A. Wazyk, Zrédla wspélczesnej poezji we Francji, [w :] tegoz, W strone humanizmu, Warszawa 1949, s. 33.
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konfrontacji nastepuje dopiero na ziemi, w blocie. JesteSmy wszak w ,,nierzeczywistos$ci”
(fantazji), z ktora wigze si¢ petna potencjalno$¢ i maksymalna taczliwo$¢ rzeczy, niejako
naturalnie, plaszczyznowo przylegajacych do siebie (pokrewna estetyce kubizmu). Przerywa
je powracajace w catej poezji Wazyka wezwanie ze strony superego, racjonalnego rozumu,
prawa lub po prostu glosu rozsadku (w innym wierszu przychodzace np. od starszego brata):
,»przebudz si¢!”, i zarazem niemozno$¢ odpowiedzenia na nie. W pierwszej strofie rzeczy
wigze ze sobg poetycka ekwiwalencja, dlatego zdaja si¢ bezkonfliktowo przechodzi¢ jedna w
drugg 1 taczy¢ si¢ w dynamiczny obraz. W drugiej mamy do czynienia z niemal realistycznym
opisem sytuacji, ze stagnacjg spustoszonej krainy, ktorej warto§¢ mierzona jest w zgodzie z
ekonomicznym paradygmatem optacalnosci i wyptacalnosci (dostownie powraca tu tez
fantazja o kolonialnych wyprawach Rimbauda, o ktérej pisat Wazyk w przedmowie do
wyboru jego poezji). Z tej perspektywy jest to kraj zbankrutowanej wyobrazni.

Mozna powiedzie¢, ze pierwsza strofoida wiersza $ni si¢ Wazykowi podobnie, jak
kiedy$ przysnita mu si¢ ,,liczba pasterska” na dorozce (Dagerotyp) albo ,,brunetki o wtosach
ziarnistych jak kawior” (Zatopiona kopalnia). Druga jest znacznie bardziej empiryczna:
wpatrujemy si¢ w przestrzen, zaglgbiamy si¢ w tajemnice 1 histori¢ nowej, jatowej ziemi (,,w
glebi lasow 1 stuleci”). Podazamy $ciezkg hermeneuty, by juz w pierwszym ogladzie dostrzec,
ze mamy do czynienia nie z ,,kraing”, lecz z , krajem”, a wigc przestrzenig graniczng, w ktorej
rzadzg podzial i brak. Nie wiadomo nawet, czy dolecieli§my do fantastycznego Ofiru. Skad
zalozenie, ze kierunek ,na Ofir” jest tozsamy z ladowaniem tamze? Z epitetu ,kraj
bajeczny”? Porwana grupka, w imieniu ktorej przemawia teraz podmiot, nie wie przeciez
absolutnie nic. Musi si¢ zda¢ na czysta empiri¢, dokona¢ rozpoznania i zrozumie¢ wilasne
polozenie, niczym rozbitkowie na bezludnej wyspie, w krolestwie termitow”.

Najbardziej znaczace jest jednak to, ze podmiot mimochodem przejmuje ekonomiczng
logike opisu nowej krainy: porwanie samolotu przez nieznang organizacj¢ musi mie¢ na celu
merkantylny zysk, ten za§ wigza¢ si¢ bedzie ze zdefiniowaniem towaru (w tym wypadku
wziete] do niewoli zalogi), ktory da si¢ nastepnie wymieni¢ na okup. Nie pyta wigc: kto nas
ocali, uratuje, czyli wybawi, ani tez: kto nas zabierze z powrotem i ktoredy, ale ,,kto nas
wykupi?” 1 ,,jaka bedzie cena?”. Tak jakby wyeksploatowane kopalnie 1 bezptodne juz lasy
Ofiru rzadzity si¢ wiasng regutg i dyktowaty prawa zupetnie odmienne od tych ze strofy
pierwszej. Przyleglo$¢ zastepuje wymiana. Metonimi¢ — gorzka metafora, ktora natychmiast

osuwa si¢ w parabole, bo ,,nie ma metafor jest tylko smak soli” [Z, Westchnienie, 15].

* Figura ,,rozbitka” jest jedna z najbardziej wyrazistych, procz przechodnia, masek lirycznych w Zdarzeniach
(por. np. Miranda, korzystajaca z odniesien do Burzy Szekspira).
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Zatozmy, ze Lot ma rozrachunkowy charakter, biorgc pod uwage ton catych Zdarzen
oraz bezposrednie sasiedztwo wiersza z tekstami Oszustwo (0 nietozsamo$ci i
niegospodarno$ci — ,,czulem si¢ jak nie czuje si¢ nigdy prawdziwy oszust/ i ktadac si¢ spac
marzylem aby si¢ zbudzi¢ gdzie indziej;” [Z 7]) 1 Petla (o poczuciu alienacji w odbudowane;j
Warszawie — ,,W mrozny wieczor styczniowy bez $niegu jak przykro/ wysiada¢ z autobusu
przy bezludnej petli” [Z 9]). Jest to jednak rozrachunek z czym$ wigcej, niz tylko uwiktaniami
ideologicznymi 1 czasem bycia stalinowskim ,terroretykiem”. Wtasnie w Zdarzeniach
osiggnal poeta niebywata wrecz swobode 1 klarownos$¢ wiersza, ktory w sposob zupetnie
nienachalny 1 pozbawiony ztudzen zdaje si¢ wraca¢ do awangardowych zmagan z porzadkiem
(sktadnig) i materig jezyka, a wigc z samg zasada organizacji wrazen w bloki. Jest to tom
poswigcony wiasciwie w calo$ci rozprawie z konsekwencjami nowego odczucia §wiata, z
do$wiadczeniem pesymizmu, alienacji, bezproduktywnego blgkania si¢ ciata spacerowicza i
takiegoz snucia si¢ mysli starca, ktore plynnie przechodzg ze sfery pamigci 1 $nienia do
rzeczywisto$ci. W wiekszosci sa to zreszta wiersze chodzone, rozwijajace si¢ w spacerowym
tempie albo pisane jako namyst lub lament w trakcie chwilowego postoju.

Lot jest nieco odmienny, po pierwsze wprowadza bowiem zupehie inng predkos¢, po
drugie obecny w nim, nagly, bezradny spoczynek rozbitkow na wypalonym pniu w niczym
nie przypomina chwilowego wgladu i nie ma charakteru epifanii, jak reszta Wazykowych
spostrzezen. To raczej groteskowa sytuacja filozoficzna: ,,na pniu sczerniatym siedzimy
wpatrzeni/ w kopiec termitoéw”, przypominajaca kadencja psalmiczng lamentacje ,,nad
wodami Babilonu siedzieliémy i plakali, wspominajac Syjon” (Psalm 137)°. Taki trop
wspieralaby interpretacja Jerzego Swiecha, ktory w kontekscie m.in. Lotu i towarzyszacej mu
Petli pisat:

Warszawa jest bliska obrazom starozytnych metropolii, ktorych mieszkancow surowy lecz
sprawiedliwy Bog ukarat, zsytajac na nie ogien, pozary, wojny i wszelkie inne nieszczg¢scia
(...) Dzisiejsze miasto zdaje si¢ wige coraz bardziej przypomina¢ starozytng Niniwg czy
Babilon, jak warszawska Sciana Wschodnia, po ktorej tak lubi spacerowac stary poeta,
obserwujac okiem niespiesznego przechodnia mtodych ludzi, zajetych swoimi sprawami,

bo to nowoczesne miasto ma w sobie co$ z widoku tamtych metropolii, w ktoérych zycie
splatato si¢ z tania rozrywka.’

Jest to zatem dos$¢ rozpaczliwa sytuacja samouwigzienia (nie pada nawet stowo o straznikach

czy terrorystach) w §wiecie zrujnowanej wyobrazni. Szansa na filozoficzng analiz¢ problemu

> W przektadzie Mitosza: ,,Nad rzekami Babilonu, tam siadali$my ptaczac * i wspominajac Syjon”. Zauwazmy,
ze nie jest to jedyne takie echo w tomie, z podobnie wykorzystang przerzutnig: ,,Siedzimy na trawie nad
krawedzig wawozu / zwiesiliSmy nogi” [Nad krawedzig wgwozu, Z 19].

8 J. Swiech, Wazyk metafizyczny?, ,,Ruch Literacki” 2013, z. 1, s. 38.
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zmienia si¢ w rodzaj lamentu nad naszym losem — wi¢zniéw 1 niewolnikow wilasnych
mitologii. W tym kontekscie retoryczne pytanie o koszt wykupu, jako jedyne wprowadzajace
czas przyszty, nawigzywaé¢ musi do toposu ekonomii zbawienia. Porzadek czasow jest zreszta
w Locie bardzo konsekwentny: czas przeszty dokonany (wlozZyta, zdjela, podplyngt) i
niedokonany (robita, schodzita), czas terazniejszy (samolot jest w rekach, zmiana kierunku),
ponownie przeszly dokonany na poczatek drugiej strofoidy (wylgdowalismy), potem nagly
przeskok do terazniejszego (siedzimy) i retoryczne pytanie, wystane w nieznang przysztos¢,
do nieznanego adresata. W przesziosci majg zatem miejsce tytutowe dla calego tomu
zdarzenia, tam wyznaczane s3 ramy sytuacji lirycznej. W terazniejszos$ci pojawiajg si¢
dwie analogiczne szanse na o$wiecenie: przechwycenie samolotu przez Alf¢ i Omegg (wiedze
tryumfujaca nad fantazja, awangardowe zerwanie ze schematami) oraz pdzniejsza medytacja
nad kopcem termitéw (czyzby konstruktywistyczna metonimia catej nowoczesnosci?). W
przysztosci tkwi niepewnos$¢, ale moze tam by¢ rowniez szansa (wszak ,,przesztos¢ jest
porzadkiem/ przyszto$¢ niespodzianka, Potomstwo Heraklita, Z 14).

Jesli stowo ‘Ofir’ jest — jak chciat Sosnowski — tchnieniem, na ile tchnienie to przenika
rowniez ostatni wers? Trudno si¢ bowiem zgodzié, ze sytuacja jest zupetie beznadziejna. Co
prawda deklaruje Wazyk w Projekcie: ,,Gdybym byl odrobing wierzacy/ moze prositbym
Boga aby mnie uchowal/ (...) ale niestety nie mogg¢ utozy¢ litanii/ bo nie jestem wierzacy” [Z
30], ale czym innym zdaje si¢ by¢ akt wiary, a czym innym akt poetyckiej nadziei,
sformutowanej jako pytanie retoryczne. ,,Wykupienie” i ,,uchowanie” to w obu tych
wierszach jakie§ marginalne formy ocalenia, ktore miatoby przyjs¢ z zewnatrz, cho¢
wlasciwie nie nalezy na nie liczy¢ i trzeba si¢ wyrzec nadziei. Wszak ,,wszystko zmienito si¢
w stowo 1 opis/ lekcja historii ulituj si¢ Boze/ biegle zastagpi niewymierng prawde”
[Elegia czwarta, Z 25; podkreslenie — J.S.]. W obu przypadkach mamy do czynienia z
paradoksem, tak bowiem jak Projekt jest w rzeczywistosci litanig, ktorg neguje, tak Lot jest
czgscig pertraktacji, w ktorych obie strony (Alfa i Omega oraz zatoga) maja glos. Pytanie o
instancj¢ i ceng jest zatem jak najbardziej zasadne i doskonale uzgadnia si¢ z Wazykowa
refleksja o tym, jak ekonomia stata si¢ dla XX wieku, $§wiata zbyt szybkich przeptywow i zbyt
duzych liczb, nowa metafizyka. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wlacza si¢ tym wierszem autor
Cudownego kantorka w dhluga debate o poezji ocalajgcej, zapoczatkowang Ocaleniem
Mitosza, ale przede wszystkim — jako stary poeta wspoétczesny, przez wiele lat stojacy po
niewlasciwej stronie barykady — odpowiada Jackowi Bierezinowi na jego Do mtodego poety
wspolczesnego: ,,Twoje czyny juz zawsze zostang nadzieja/ cho¢ znasz ich ceng tak jak znasz

te stowa/ wpychane poecie z powrotem do ust/ opowiedzie¢ o nich mozna tylko ktamigc//
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Znasz juz nieufno$¢ Ten wiersz cho¢by sktamal/ nie zdota ocali¢ narodow ni ludzi/ lecz
sprobuj jeszcze nazwaé to bogactwem/ to ze ocalasz nim czlowieka w sobie”’. Czyzby
takiego ocalenia szukal Stary Poeta, pytajac o ceng¢ wykupu z niewoli, a tym samym o koszt
catego awangardowego projektu nowoczesnosci, tak estetycznego, jak i politycznego?

Tu krotki ekskurs koncowy. Ekonomia — funkcjonujgca w Starym Testamencie w
klasycznym znaczeniu administrowania dobrami Pana (kos$ciot jako dom Ducha, gr. oikos) —
w listach $w. Pawla zaczyna wigza¢ si¢ z tajemnym planem zbawienia (oikonomia tou
mysteriou z Listu do Efezjan), z pojeciami mitosci (agape) 1 taski, ale tez wdzigcznosci 1
dziekczynienia (wszystkie jako charistos)®. Z tego samego porzadku pochodzi tez ,,rachunek
sumienia”, ktory przywedrowat do nas zapewne za sprawg pierwszych tlumaczen pism
jezuickich, zwlaszcza Ignacego Loyoli, gdzie bylo to jedno z podstawowych ¢wiczen
duchowych. ,Rachowanie” nie dotyczylo tam— z czym kojarzy si¢ dzi§ jako czes$¢
przygotowania do rytuatu spowiedzi $wigtej — przypominania sobie wlasnych grzechow, lecz
wyliczania bozych daréw mitosci, po czym przechodzito w prosbe¢ o task¢ poznania win i
mozliwo$¢ uwolnienia si¢ od nich, bycia wykupionym przez Boga z niewoli duchowej
slepoty. Bylo wigc swoistg teodyceg, podliczeniem ogotu dobra (bonum) i taski (charistos),
jakie sptywaja na $wiat 1 utrzymuja go w réwnowadze. Rachunek krzywd zostanie
wyrownany, gdy wypelni si¢ czas, na Sadzie Ostatecznym, a Chrystus-Odkupiciel ponownie
poprowadzi wowczas prawych do Nieba, tym razem juz nie w akcie odkupienia, lecz
finalnego zbawienia. Tak z grubsza wygladatoby tto chrzescijanskiej teologii.

W tradycji tej, zwlaszcza w polszczyznie, na ogédt nie stosuje si¢ terminu ,,wykupi¢” do
ekonomii zbawienia, zastgpito go bowiem wtasnie ,,odkupienie”. To, co w Wulgacie jest
jednak oddawane przez tac. redemptio, w grece Septuaginty funkcjonowato jako kilka
roznych czynnosci ze $ci$le ekonomicznych rejestrow semantycznych, zwlaszcza apolytrosis,
peripoiesis 1 agorazein’. W tym pierwszym mamy do czynienia wlasnie z wykupieniem

niewolnika lub samowykupieniem si¢ witasciciela z niewoli zgodnie z prawem rodzinnym,

7. Bierezin, Do mlodego poety wspélczesnego, [w:] tegoz, Linia Zycia, Lodz 1999.

¥ Na temat splotow ekonomii z teologia u poczatkoéw mysli chrzescijanskiej i w jej zsekularyzowanym wariancie
wspotczesnym por.: J. Grosfeld, Religia i ekonomia, Warszawa 1989. Agamben probuje bardzo uwaznie
wyjasni¢ dzieje pojecia ‘ekonomia’ od starozytnych pism i pokaza¢, w jaki sposob tradycja teologiczna dokonata
semantycznego rozszerzenia zakresu jego stosowalnosci z administrowania jako zarzadzania
podporzadkowanego konkretnym celom (a wige bez intencji poznawczej) na akt wykonywania polskiego planu
lub dzialania w jego imig. Stad jest juz tylko krok do interesujacego wioskiego filozofa polaczenia ekonomii z
chwalg i falszywa idea krélestwa niebieskiego na ziemi, popularng w teologii $redniowiecznej (por. G.
Agamben, The Kindgom and the Glory: For a Theological Genealogy of Economy and Government, trans. L.
Chiesa, Stanford University Press 2011).

? Por. X. Léon-Dufuor, Stownik Teologii Biblijnej, przet. K. Romaniuk, Poznan 1990, s. 599-601; S. Lyonnet, L.
Sabourin, Sin, Redemption, and Sacrifice: a Biblical and Patristic Study, Rome, Italy 1998, s. 104—120.
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prawem wtasnosci lub prawem handlowym (biblijnie najczes$ciej odnosi si¢ to do
bezposrednich interwencji starotestamentowego Jahwe w dzieje narodu wybranego, ma
bowiem znaczenie plemienne i klanowe). W drugim przypadku czasownik odnosi nas do
nabycia czego$ poprzez rozszerzenie (lub respektowanie) prawa wlasnosci, a teologiczne
moéwimy o ochronie oraz ocaleniu przez Odkupiciela, ktéry odzyskuje w ten sposéb
czlowieka dla Boga W trzecim wariancie kontekst ekonomiczny jest najbardziej oczywisty,
dostownie ttumaczy si¢ na ,,kupi¢ co$ na rynku”. Dotyczy przedmiotéw doczesnych i zaktada
relacje targowania sie (w Pismie Swietym wiaze sie z ofiara z zycia lub krwi, w tym z sama
topika baranka ofiarnego, ustanawiajgcego nowe przymierze). Pytanie o ceng¢ wykupu, ktore
zadaje Wazyk w Locie, cho¢ trzyma si¢ $wieckiej tradycji i funkcjonuje w ateistycznym
rejestrze, ma wigc swoj postsekularny, antropologiczny haczyk i nie daje si¢ tak fatwo zby¢.

Mozna powiedzie¢, ze nie umknety Wazykowi ekonomiczne korzenie teologii — ani w
przedwojennym Obrachunku, ktoéry w istocie dotyczy kwestii nie(roz)poznania winy, ani w
rozrachunkowym tomie Poemat dla dorostych i inne wiersze, ani tym bardziej w funeralnych
Zdarzeniach, wciaz traktujacych o sktamanych $§wiatach kapitalizmu i socjalizmu, gdzie
.czlowiek z pigtnem Kaina rozprawiat o Biblii” [Przy Scianie Wschodniej, Z 20]. Poeta
niewierzacy, empirysta i propagator materializmu (nie tylko w marksowskim wariancie), ze
zbitki oeconomia divina prébuje wytuska¢ tylko pierwszy czton. Z potoku mowy, z
komunikacyjnego szumu i1 pedu informacji trzeba wszak ,,Ocali¢ to co warte ocalenia”
[Starzec i dziecko, Z 38]. Nawet tak obsesyjny metrolog jak Wazyk uznaje ostatecznie, ze
prawda jest ,,niewymierna” i dlatego — w pesymistycznym wariancie — zostanie ,,biegle”
zastapiona (zastonigta, przektamana, buchalteryjnie wymieniona na mit, zmetaforyzowana).
Zeby przypomnie¢ o dawno zerwanym kontrakcie, aczacym prawde (i jej poznanie) z
jezykiem, trzeba na powrot ukaza¢ sama relacje powigzania, wydoby¢ ja na §wiatlo dzienne 1
znalez¢ aktorow przysziej wymiany.

Zdarzenia zaczynaja si¢ od arkadyjskiej fantazji o utraconym raju (,,zelazna brama
ogrodu zamknigta” [Przystan, Z 5]), krainie tozsamos$ci, a potem biblijnymi $ciezkami,
niczym w dantejskiej wedrowce, rami¢ w rami¢ ze starozytnymi filozofami i1 poetami,
prowadzi nas Wazyk przez kolejne kregi rozpadajacego si¢ i dematerializujacego na naszych
oczach $§wiata-piekta. Cho¢ poeta kilka razy zarzeka si¢, ze nie ma ocalenia, i nawet to, ktore
obiecywat bliski mu, horacjanski topos literackiej nie§miertelno$ci, okazato si¢ ztudne, wciaz

o tym ocaleniu fantazjuje, wciaz si¢ o nie targuje z Absolutem, w ktdry podobno przeciez nie
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wierzy'’. Moze wigc targuje sic z nami, ze swoimi przysztymi czytelnikami: o piosenke, o
glos 1 $lad, jakie po sobie zostawi? O $wieckie zbawienie, ktorym bedzie pozbawiona
politycznych uprzedzen, wielokrotna lektura jego dzieta wbrew historii i postgpom entropii?
W kontekscie Lotu — ,,jednego z najlepszych utworéw Wazyka” — Koronkiewicz deklarowata:
Andrzej Sosnowski opowiada o uprowadzaniu wiersza w nierzeczywisto$¢, podczas gdy
sam uprowadza Ow wiersz we wlasng wrazliwo$¢, wiasng poetyke, tak inng niz
deklarowana przez autora Wagonu. Czyta go zatem zdradziecko i
terrorystycznie, porywa — a przeciez rownocze$nie wykupuje. Ceng
okazuje si¢ autorska nad$§wiadomos$¢, wiersz — po raz enty -—
»Wychodzi z domu i nie wraca”. Poezja Adama Wazyka ,dziata”, bo uchodzi
swojemu tworcy; ratuje ja rodzaj ,,nieudolnosci” w realizowaniu autorskich zamystow. Z
tego wiasnie powodu lekturze artykutlow czy ksiazek poswigconych autorowi Dziwnej
historii awangardy towarzyszy poczucie zatrzymania w pot drogi. Opisanie regul i zalozen,
wedle ktorych Wazyk chcial pisa¢, pozostaje wlasciwie pierwszym krokiem, po ktérym

oczekuje si¢ — a przynajmniej ja oczekuje, zawodzac si¢ za kazdym razem — relacji z
,ountu na pokladzie”, analizy sposobow, na jakie wiersze umykaja autorowi'".

Aleksander Wat profetycznie insynuowat z kolei: ,,Wiele mu za dobre wiersze bedzie

12 a przeciez te pdzne utwory Wazyka sa tekstami niebywalej proby. Zdarzenia

wybaczone
stanowig w naszej poezji lat siedemdziesigtych rzadki przypadek tak radykalnej zwieztosci i
ekonomiczno$ci w awangardowym, potocznym rozumieniu: korpus idealny, z ktérego nie da
si¢ uszczkng¢ ani stowa. Przemawia zza niego Wazyk doskonale $wiadomy swojej
historycznej roli, ideologicznych i estetycznych btedow i fiksacji, podejmowanych ciggle od
nowa prob ustabilizowania galopujacej inflacji znakow i1 walki przeciw komodyfikacji
pamigci — metrolog, alchemik, buchalter i ogrodnik, w kazdej z tych rol wystepujac ,,na niby”.
Przemawia jako bankrut, nie majac nic do stracenia i zadnym -izmem nie prébujac juz
podzyrowa¢ swoich poetologicznych przemys$len, a zarazem jako dysponent wielkiego
korpusu przektadowego i1 eseistycznego. Przemawia jednak wcigz jako awangardysta,
wierszem wracajagcym do terrorystycznych korzeni, do formalistycznego ,,chwytu”,
jukstapozycja i metonimig. I mimo wszystko nadal wierzy w spotkanie ,,po drugiej stronie
mowy trawy” [Z 28], w nowym ogrodzie, u zrddet greckiej oixovouia, czyli techniki

pielegnowania domostwa:

"W Niewiedzy zadeklaruje Wazyk chyba najbardziej optymistyczne z rozwiazan, pokrewne rozwinigtej pozniej
przez niego w Amfionie teorii piesni/piosenki jako gwaranta stabilno$ci znaczenia, swoim wersyfikacyjnym
konturem chronigcej przed zatrata informacji: ,,Nie wiadomo skad wzia¢ pienigdze/ Nie wiadomo co gdzie$ tam
postanowia/ Nie wiadomo dlaczego/ Wigcej nie wiadomo niz wiadomo/ Przyzwyczajamy si¢ do niewiedzy/ Nie
wiadomo czy Sad Ostateczny bedzie/ sprawiedliwy/ Nie wiadomo do czego wréci¢ / Nic nie wiadomo / Wréémy
do piosenki” [Z 17].

" M. Koronkiewicz, Uprowadzenie..., dz. cyt., s. 61 (podkreslenie — J.S.).

2 A. Wat, Korespondencja. Cz. I, wybrala, oprac., przypisami i postowiem opatrzyta A. Kowalczykowa,
Warszawa 2005, s. 292.
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Pamigtam jak na dachu podmiejskiej kolejki
malcem wjezdzate$ w to pigkne stulecie
pamigtam zagajnik

na pobojowisku pod Piasecznem

gdzie zbierale$ granaty jak urwis

Ja hodowalem dalie

Styszatem seryjne wybuchy

w $wiecie materialnym i duchowym
Dla ciebie byta rado$¢ nowosci

dla ciebie zgaga

Ja hodowalem gladiole

Niepoczytalny wbiegates w kazda szczeline §wiatta
by znalez¢ si¢ znowu w ciemnosci
Ja hodowalem roze

I c6z po tobie zostanie?

Zginiesz bez $ladu jak bruzda na wodzie
po mnie zostang kwiaty

kwiaty olbrzymy

kwiaty potwory

kwiaty na caty horyzont

[Hodowca, Z 18]
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STRESZCZENIE

Cena istnienia. Relacje literatury i ekonomii w tworczosci Adama Wazyka

Celem rozprawy jest zbadanie i opisanie relacji mig¢dzy literatura i ekonomig w
tworczosci Adama Wazyka. Element ekonomiczny zostaje w niej potraktowany mozliwie
szeroko 1 na sposéb zantropologizowany: jako refleksja nad réznorakimi systemami wymiany
1 sposobami ich organizacji. Prowadzi to zardwno do poszukiwania w dzietach oddzwickow
szkot ekonomicznych, $ledzenia abstrakcji ekonomicznych i sposobow, na jakie zmaga si¢ z
nimi autor, ale tez do rekonstrukcji wyobrazni ekonomicznej awangardy jako podstawy do
przemyslenia dalszych dziejow catej formacji. Element historycznoliteracki sprowadza si¢ do
szczegblowych analiz poezji, prozy, prob dramatycznych oraz eseistyki Wazyka, ale takze
jego autokreacji autorskiej jako cztowieka ksiegi, bohatera wtasnych esejow i nowel.

W obszernym rozdziale pierwszym zostaje omdéwiona teoretyczna podstawa pracy oraz
pokrotce zrekonstruowana historia spotkan dyskurséw ekonomicznego 1 literackiego.
Szczegolng uwage poswieca si¢ zbudowaniu metodologicznych podstaw takiego spotkania,
popartych historig studidow nad ekonomiami symbolicznymi. Omowione zostaja gtowne
patronaty 1 kierunki teoretyczne: antropologia ekonomiczna i studia nad darem, koncepcje
wymiany symbolicznej Jeana Baudrillarda, numizmatyki Jean-Josepha Goux, ontosemiologii
Jochena Horischa oraz ekonomii literatury w projektach Marca Shella i1 New Economic
Criticism.

Rozdziatl drugi poswigcony jest kulturowej rekonstrukcji awangardowego myslenia o
ekonomii 1 zrodlom popularno$ci analogii ekonomicznej na poczatku XX wieku.
Rozpoczynaja go tropy etymologiczne, koncza za$ uwagi o wplywie empiriokrytycyzmu na
calg formacj¢. Przechodza one w szkicowa probe zarysowania trzech systeméw ekonomii
symbolicznych w estetykach pokrewnych Wazykowi: futuryzmie, ,,Zwrotnicy” oraz teoriach
,howego klasycyzmu” Stefana Kordiana Gackiego.

W rozdziale trzecim omdwiona zostala sylwetka Wazyka w §wietle rodzinnych korzeni
autora oraz jego fascynacji §wiatem liczb, ktora sklada si¢ na podzniejsze, nieoczywiste
zainteresowanie matematyka oraz tematyka ekonomiczng. Omowiono zawarty w esejach 1
prozie stosunek pisarza do dwodch ekonomicznych szkot: neoklasycznej (figura homo

oeconomicus) 1 marksistowskiej oraz do kupiectwa 1 mieszczanstwa.

288



Kolejna czes¢ poswigcona zostala prozie. Stanowi ekonomiczng lekture
przedwojennych opowiadan, powiesci (Mitow rodzinnych 1 Epizodu) oraz tekstow
socrealistycznych, na ktore sktadaja si¢ m.in. dramaty i scenariusze filmowe Wazyka.
Opisanie zostajg abstrakcje ekonomiczne oraz to, w jaki sposob autor przechodzi w ich
sledzeniu od marksistowsko pojetej krytyki klasowej (zmierzch mieszczanstwa, problem
pracy i wyzysku, alienacja i falszywa $wiadomos$¢) do catosciowej krytyki ekonomicznej
maszyny nowoczesnosci jako urzadzenia zmieniajacego materi¢ w spekulatywng abstrakcje.

Rozdzial piaty, poswigcony gléwnie poezji, jest probg pokazania ,,zaworu
bezpieczenstwa”, ktorego szukat Wazyk w literaturze jako gwarancie obecnosSci.
,Nowoczesna alchemia”, z charakterystyczng dla niej fantazja zapanowania nad
mechanizmami wymiany i ustabilizowania przeptywu znakéw, bytaby jedna z kluczowych
metafor ekonomii symbolicznej autora, a zarazem kontrdyskursem, probujacym oswoic jego
lek przed dematerializujgcym sie, uptynniajgcym $wiatem poznej nowoczesnosci.

Podobnym ,,zaworem”, nieuchronnie zwigzanym z tytulowym pytaniem o cen¢
istnienia, jest tez analizowana w rozdziale szostym dyskretna cielesno$¢ Wazyka: poczatek 1
kres empirii, a zarazem plaszczyzna wymiany konkretnego, jednostkowego zycia na literacki
korpus dziet. Ostatni z rozdzialdow poswiecony zostal ekonomii pismiennej. Szczegdtowo
oméwione s3 w nim zaprojektowane przez autora figury czytelnikow, jako produkty systemu
estetycznego i jako emancypacyjna resztka (glos), ktéra wymyka si¢ wladzy pisma.

W zakonczeniu powraca si¢ do sylwetki Wazyka oraz do jego poezji. Na przyktadzie
wiersza Lot rozwija si¢ problematyke ekonomii zbawienia, probujac zrekonstruowaé mit

swieckiego odkupienia autora Mitow rodzinnych.
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SUMMARY

The Price of Existence. Relationships between Literature and Economics in

Adam Wazyk’s Oeuvres

The dissertation aims at analysing and describing the relationship between literature and
economics in the works of Adam Wazyk. The aspects of economics is treated as broadly as
possible. It is also anthropologised in a certain way: as considerations on various systems of
exchange and ways of organising them. It leads to the search of tones of certain economic
schools in Wazyk’s works, tracking down the economic abstractions and ways in which the
author deals with them. It also provokes the reconstruction of the economics thought of the
avant-garde as the basis for re-thinking the future of the entire formation. The literary element
considers detailed analyses of poetry, prose, attempts at drama and essay, along with Wazyk’s
self-creation as the man of the book, protagonist of his own essays and novels.

Chapter One comprehensively discusses the theoretical foundations of the dissertation
and briefly reconstructs the history of the interplay between the economic and literary
discourses. Particular attention is devoted to establishing the methodological basis for each
encounter, based on the record of studies of symbolic economies. This part of the dissertation
shows main patronages and theoretical directions: economic anthropology and research on
gift-giving, Jean Baudrillard’s concept of symbolic exchange, Jean-Joseph Goux’s
numismatics, Jochen Horisch’s monetary ontosemiology, Marc Shell’s economy of literature
as well as New Economic Criticism.

Chapter Two focuses on the cultural reconstruction of the avant-garde approach to
economics and the source of popularity of economic analogies in the early 20" century. It
begins with etymological tropes and leads to remarks on the influence of empirio-criticism on
the entire formation. Then, the chapter attempts to sketch the three systems of symbolic
economies in the aesthetics important to Wazyk: futurism, the “Zwrotnica” journal and the
theories of “new classicism” by Stefan Kordian Gacki.

Chapter Three presents Wazyk from the perspective of his family and fascination with
numbers, which contributes to the later unobvious fascination with mathematics and
economic ideas. It discusses the attitude of the author towards two economic schools, clearly
visible in the essays and prose: neoclassicism (the figure of homo oeconomicus) and Marxism,

along with the merchant class and the bourgeoisie.
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The next part of the thesis is devoted to prose. It presents an economics-oriented
reading of pre-war stories, novels (Mity rodzinne and Epizod) and social realism texts, such as
Wazyk’s theatre plays and film scenarios. It describes economic abstractions and the manner
in which the author moves from tracking them in a Marxist understanding of class criticism
(twilight of the townspeople, the problem of work and extortion, alienation and false identity)
to a general criticism of the economic machine of modernity as the tool (apparatus) of
changing matter into speculative abstracts.

Chapter Five, mainly focused on poetry, aims at showing the “safety valve” that
Wazyk sought in literature as the guarantor of existence. The so-called “modern alchemy”,
with its typical fantasy of ruling over the mechanisms of exchange and stabilising the flow of
signs, would become one of the key metaphors in the symbolic economy of the author. It
would appear as the counter-discourse to fight Wazyk’s fear of the dematerialising, volatile
world of late modernity.

A similar “valve”, undoubtedly tied with the question of the price of existence stated
in the title, is the discreet corporality of Wazyk. It is analysed in Chapter Six: beginning and
end of the empirical, along with the plan of transforming a specific, individual life into a
corpora of literary works. The last chapter is devoted to scriptural economy. It discusses in
detail the figures of readers as designed by the author, presenting them as products of the
aesthetic system and looking for the emancipatory residue (voice) that escapes the reign of the
script.

Towards the end, the dissertation returns to Wazyk and his poetry. On the example of
the poem entitled Loz, it aims to expand the idea of the economy of salvation, trying to

reconstruct the myth of secular salvation of the author of Mity rodzinne.
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